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I 6ver 40 ar har filmaren Rainer Hartleb foljt nigra familjer som
flyttade till Jordbro utanfor Stockholm nir bostadsomradet viixte
fram i borjan av 1970-talet. Nu ir han tillbaka med den sjunde
langfilmen i serien, Langt frran Jordbro, dar han berittar om
nagra av Jordbrobarnens barn. De flesta av dem ér redan vuxna.
Néagra av dem har sjilva barn. De lever sina liv langt frin Jordbro.
Annu en ging lyfter Rainer Hartleb fram minniskors vardag och
drommar som en del en berittelse om var tid. Filmserien om

Jordbro ir ett masterverk inom svensk dokumentirfilm.

Historien borjar i ett klassrum i Jordbro hésten 1972. Genom att félja en
skolklass fran ettan till nian ville filmaren Rainer Hartleb beritta om nagra
barns uppvixt i en snabbt expanderande forort soder om Stockholm. I en
serie flerfaldigt prisbelonade filmer har Rainer Hartleb fortsatt att skildra
dessa ungdomar och deras utveckling fran barn till vuxna. Nu fogar Rainer
Hartleb en ny film till den unika filmsviten, Léngt frédn Jordbro, dir han
berittar om négra av Jordbrobarnens barn.

— Det 6ppnas nya perspektiv nir jag fogar samman &ldre, delvis aldrig
visade filmsekvenser, med nyinspelade bilder och intervjuer, siger Rainer
Hartleb. Vi méter en ny generation unga vuxna. Aterigen handlar det om att
soka sig ut i livet. Aterigen ar allt for forsta gingen, kirlek, barn, sorg, det
handlar om uppvaxt, kriser och livsval, ett antal personer som blir en mojlig
spegel for véar tid. T det enskilda ligger froet till det allmangiltiga.

Bland personerna i filmen finns Tinas 27-iriga dotter Elena som arbetar
i en modebutik i Sydney i Australien. Marias dotter Kim ar nybliven mamma
i Goteborg. Therese 19-arige son Gustav lamnar Sverige for att spela
juniorhockey i Pittsburgh, USA. Krisoulas vuxna soner, Konstantinos och
Evangelis, bor med sina forildrar i Vrasna, i norra Grekland, och drémmer
om att gdra karridr som artister inom popmusik respektive parkour. I filmen
medverkar ocksa Rogers vuxna barn, Viktor och Isabell, som beréttar om nér
deras pappa gick bort i cancer och hur det kommit att paverka deras liv.

Berittelsen, som inleddes med en skolklass i Jordbro 1972, har idag,
fyrtio ar senare, vidgats till en skildring av en allt vidare krets av sliktingar

och nya familjemedlemmar pa olika platser i Sverige och vérlden.






Rainer Hartleb och Jordbrosviten

Rainer Hartleb ar fodd i Tyskland 1944 och kom till Sverige 1952. Efter
universitetsstudier i Lund antogs han till en producentutbildning vid
Sveriges Television 1968 och arbetade som anstélld pd TV2 Fakta aren 1975—
1987. Rainer Hartleb har producerat flera dokumentérfilmer kring barns och
ungas livsvillkor. Sedan 1987 driver han produktionsbolaget Olympia
Filmproduktion.

Filmerna om barnen fran Jordbro tillh6r Rainer Hartlebs mest
uppmairksammade filmprojekt. Jordbrofilmerna &r en lyhord skildring av
hur det kunde vara att vixa upp i en forort till Stockholm i vad som kommit
att kallas miljonprogrammets Sverige. Visionen for den socialdemokratiska
bostadspolitiken fran 1965 var att pé tio r bygga en miljon moderna
bostéder i anslutning till de storre stdderna, dar arbetskraften behovdes.

Rainer Hartlebs grundfraga handlade om hur denna samhalls-
omvandling paverkade barnen. De senare filmerna i det dokumentira
lingtidsprojektet har blivit ett forsok att svara pa frigan hur det sedan gick
for de méanniskor och familjer som en géng vixte upp som en del av detta
gigantiska samhillsbygge.

Filmerna om barnen i Jordbro belyser en omvilvande period i Sveriges
moderna historia. Det var en tid som praglades av en stark tilltro till social
ingenjorskonst och samhéllets méjligheter att skapa och fordela ett vixande
vilstand. Filmerna speglar bade urbaniseringen och immigrationen.
Filmerna visar hur nagra individer och familjer upplever
sambhéllsreformerna. I de tidiga filmerna finns ett starkt fokus pa skolans
mojlighet att jaimna ut olikheter och klyftor mellan olika samhillsklasser,
mellan méan och kvinnor och mellan ménniskor med olika kulturell bak-
grund. I de senare filmerna fordjupas portrétten av de enskilda personerna
och de aktuella samhéllsférandringarna kommer mer i bakgrunden.

Filmerna fran Jordbro utgérs av dokumentért material som Rainer
Hartleb samlat sedan 1972. Materialet presenterades ursprungligen i form av
tolv tv-dokumentérer som séndes i Sveriges Television mellan fren 1973 och

1981. De tolv tv-filmerna &r kring en timma vardera, ibland langre. Filmerna






foljer eleverna i en skolklass genom grundskolan med fokus p4 elevernas
utveckling och deras forhallande till lirarna och varandra.

Rainer Hartleb har dérefter fortsatt att folja Jordbrobarnens liv efter
grundskolan i flera langfilmer. Ett vixande intresse for filmserien stillde
efterhand krav pd att gora de dldre tv-filmerna tillgingliga s att de skulle
kunna fungera som en helhet tillsammans med de nyare filmerna. Viren
1996 presenterade Goteborg Film Festival vad som kommit att kallas
Jordbrosviten. De tolv tv-dokumentérerna, fran elevernas tid i grundskolan,
hade d& klippts om och redigerats ned till tvd lingfilmsdokumentirer som
visades i svit med de tre l&ngfilmerna, om livet efter grundskolan, som fram
till dess hunnit fardigstillts.

Jordbrosviten inleds med l&ngfilmerna Barnen frén Jordbro (1996) och
Leva i Jordbro (1996) som foljer eleverna i klass 1 D i Lundaskolan i Jordbro
frén forsta klass till dess att de slutar arskurs nio. Fér deras forsta froken
handlar det om att hélla ihop klassen, samtidigt som alla elever ska kinna sig
trygga att framtrada som individer i gruppen och respektera sina kamrater.
Pi ett allmangiltigt plan handlar det om i vilken utstréckning barnens fostran
ska syfta till att reproducera det rddande samhallets normer och ideal — och i
vilken mén barnens utbildning kan bidra till att utmana och utveckla
strukturer, roller och forhéllningssitt.

I filmen Tillbaka till Jordbro (1988) har det gétt sex ar sedan
skolavslutningen i grundskolan och ungdomarna har borjat arbeta. Nagra av
dem har fatt barn. De kan se tillbaka p4 sin egen barndom och uppfostran
och kommentera sina forildrars viagval och ambitioner. Slobodan, fran
Jugoslavien, och Murat, frin Turkiet, berattar insiktsfullt om hur deras
fordldrar lamnat sina respektive hemlénder for att skapa en ny och bittre
framtid for sig och sina barn.

Det var en gdng en liten flicka (1992) ar ett portratt av flickan Mona
Jonsson och hennes personliga livsresa fran Jordbro till Sundbyberg, frin
livet som busig och uppkaftig tjej till avdelningschef pé ett finansbolag och
nybliven mamma. Filmen utmérker sig i sviten av Jordbrofilmer genom sitt
sitt att fordjupa beréttelsen om en enskild person frin skolklassen.

En pizza i Jordbro (1994) summerar de tjugo ir som gétt sedan barnen
borjade forsta klass. Har framtrider inte langre klassen som ett kollektiv,
utan som en grupp individer med gemensamma rétter i Jordbro. Familjer

och personer har flyttat, bide inom Sverige och utomlands.






Alla mér bra (2006) kan ses som en summering och en brett upplagd
avrundning pd det ambitiosa filmprojektet. P4 tvd och en halv timma ges en
rad uppdaterade lagesrapporter, person for person. Rapporterna fir en
hisnande verkan genom den rika och vl avvigda anvindningen av tidigare
inspelat arkivmaterial som skickar &skédaren fram och tillbaka i tiden och
stéller barnets drommar mot den vuxnes verkliga liv. Huvudpersonerna ar pa
vég in i medelaldern, de flesta har barn och familj. Det ar dessa barn vi méter
i den sjunde langfilmen, Langt frén Jordbro (2014).

Vid sidan av de (hittills) sju filmerna i den sa kallade Jordbrosviten finns
ocksi de béda filmerna Nya barn i Jordbro (2001) och Nar jag blir stor
(2009). Dessa filmer utgor en parallell berittelse dar Rainer Hartleb valt att
f6lja en helt ny generation barn i Jordbro som borjade forsta klass 1999 fram
till dess att de slutade nian &r 2008. De bida filmerna skildrar ett allt mer
mangkulturellt Sverige. I dessa bida filmer betonar Rainer Hartleb pé nytt
kollektivet och skolklassen och pekar pa utbildningens méjliga kraft.

De sex forsta filmerna i Jordbrosviten finns samlade i dvd-boxen
Pizzorna fran Jordbro: Jordbrosviten 1972—2006 som distribueras av
Folkets Bio och Noble Entertainment. Nya barn i Jordbro har enbart gjorts
tillgédnglig via tv-visning. Ndr jag blir stor har utgivits pa dvd av Folkets Bio.

En av tre i virlden

Rainer Hartlebs dokumentarfilmer fran Jordbro har en unik position i
varlden som en av de tre dokumentérfilmprojekt som pégétt (och pagir) dver
lang tid. Utgangspunkterna och utvecklingen av dessa tre dokumentir-
filmserier har beskrivits av den brittiske filmvetaren Richard Kilborn i boken
Taking the Long View: A Study of Longitudinal Documentary (2010).

Vid sidan av den svenska Jordbroserien finns ett projekt frin
Osttyskland och ett projekt (som pAgar) i Storbritannien. Gemensamt fér de
tre dr kopplingen till en langsiktigt uthéllig finansiér, 1 form av ett tv-bolag
eller filmbolag, som kunnat erbjuda upphovsméannen kontinuitet i arbetet.

Gemensamt ar ocksa att det inte fr&n borjan funnits nigon pa forhand
given plan, utan att form och innehall vuxit fram 6ver tid i samspel med de

medverkande, samhillsutvecklingen och finansifirerna. Det ir med tidens






giang som det langsiktiga perspektivet utvecklas till en ovirderlig kvalitet som
gor varje ny film till en omistlig del av en storre helhet.

Alla tre serier inleds med en skildring av nigra sjuéringars mote med
skolan. Upphovsménnen har till en bérjan en ganska bestamd idé om vad de
vill illustrera med sitt skolbesok, men filmskaparna tvingas efterhand att
overge sina forutfattade teser och underordna sig verkligheten.

De dsttyska filmarna Winfried och Barbara Junge inledde sin filmserie
Die Kinder von Golzow hdsten 1961, just efter att bygget av Berlinmuren
péaborjats den 13 augusti 1961. Filmserien handlar om tjugo barn i en by tio
mil utanfor Berlin, nira den polska grinsen, dar flertalet vuxna arbetar pa
ortens kollektivjordbruk. Uppdraget frén det statliga filmbolaget DEFA var
att portrattera en ung generation medborgare som vixer upp i ett
socialistiskt monstersamhalle i skydd av den goda kommunismen.

Forsta delen av den 0Osttyska serien ar en kortfilm pa 13 minuter.
Forutsittningen for att fa gora en fortsattning var att projektet blev
“framgangsrikt”, vilket handlade om att serien skulle fylla sin funktion i den
nationella propagandan. Winfried och Barbara Junge lyfter redan frén bérjan
fram individerna i relation till samhéllsutvecklingen och berittar om
personerna snarare an det politiska projektet. Att filmerna gors for
biografvisning, och inte primért for tv, ger filmskaparna méjlighet till stérre
konstnarlig frihet och frisprakighet &n vad som annars varit fallet.

Filmserien tog senare en oviantad vandning di den kom att skildra
konsekvenserna av Berlinmurens fall den 9 november 1989 och kollapsen av
hela samhéllssystemet. Winfried och Barbara Junge belyser sina
huvudpersoners omstillning till ett liv i en marknadsekonomi och lyckas
samtidigt problematisera sin egen tidigare roll som dokumentirfilmare i den
osttyska regimens propagandamaskineri. Winfried Junge bestaimmer sig till
sist for att sjalv medverka framfor kameran for att diskutera filmprojektet
med sina numera medelédlders huvudrollsinnehavare.

I Storbritannien inleddes ett liknande filmprojekt nar det kommersiella
tv-bolaget Granada Television valde att gora ett specialavsnitt av
samhéllsprogrammet World in Action, som sidndes i maj 1964, diir de ville
undersoka det brittiska klassamhallet. Redaktionen, som blivit kind f6r sin
samhallskritiska och undersokande journalistik, valde ut fjorton sjuiringar
som fick representera familjer fran samhéllspyramidens olika skikt. Syftet

var att visa hur de ungas mojligheter paverkades av deras sociala bakgrund.






Det journalistiska upplégget i programmet préglades av en starkt
deterministisk ménniskosyn och utgdngspunkten var att Storbritannien,
trots alla reformer, fortfarande var ett klassamhalle. Tv-programmet inleds
med en friga: "Varfor har vi samlat dessa barn? Darfor att vi vill ge en bild av
England ar 2000. Bade butiksbitradet och direktoren vi moter ar 2000 ir
idag sju &r gamla.” Programidén formulerades av den kanadensiske tv-
producenten Paul Almond som ocksa producerade det férsta programmet.

Uppléggets fokus péa klass gjorde att andra kriterier 4sidosattes, som till
exempel kon och etnicitet. I gruppen ingick bara fyra flickor och enbart ett
barn som inte var uppenbart vit. Den unge regisséren Michael Apted, som
senare kommit att betraktas som den brittiska seriens upphovsman, hade
under sin studietid gjort praktik pa tv-bolaget och fick i uppdrag att géra
research och svara for vissa intervjuer. Det forsta programmet séindes som en
tv-dokumentér pd 40 minuter under titeln Seven Up. Michael Apted tog
senare initiativ till att f6lja upp serien vart sjunde &r, senast med 56 Up
(2012). Regissoren Michael Apted, dven kind for James Bond-filmen
Viérlden rdcker inte till (1999), planerar att 2019, vid 78 ars alder, presentera
den nionde filmen om de d& 63-irga fore detta barnen.

Den brittiska serien har med &ren tonat ned den politiska retoriken. De
enskilda personerna framtréder allt mer som sjilvstindiga individer utan att
serien for den skull bortser frin klassperspektivet. Samtidigt har de
medverkande personerna under seriens ging fatt en massmedial status som
tv-kéndisar, precis som ménga andra deltagare i de dokusapor som allt mer
kommit att pragla tv-utbudet.

Efter den fjiarde filmen, 28 Up, bérjade det kommersiella tv-bolaget
Granada att muta in rittigheterna till den allt mer framgéngsrika
programserien for att exploatera formatet. Ar 1989 lanserades Born in the
USSR och 1992 lanserades Born in South Africa som gor nedslag bland en
grupp ungdomar da de &r sju, fjorton och tjugoett dr gamla. Serierna berittar
om livet i Ryssland efter kommunismens fall och i Sydafrika efter apartheid.
De béda serierna har forsetts med omfattande speakerkommentarer for att
ge en utlindsk publik forstaelse for de sociopolitiska forandringar som
programmen beskriver.

Vid en jimforelse med sina tyska och sin brittiska foregéingare framstar
Rainer Hartlebs Jordbrosvit som den minst kalkylerade filmserien. De

osttyska barnen i Golzow var utvalda att spegla framgangen for






samhillsbygget i Osttyskland och filmskaparna hade i uppdrag att sl pa
filmkameran vid nationella hogtider. Hela deras projekt férutsatte att de
levererade en skildring som stod i samklang med den rddande ideologin. De
handplockade eleverna i Storbritannien skulle illustrera journalisternas
fragor om klassambhillet. De brittiska barnen presenteras synnerligen
stereotypt for att infor tittaren sl fast deras olika tillhorighet.

Ocksd Rainer Hartleb anvinder klassen i Jordbro for att beritta om
tillstdndet i det rddande samhéillet. Men han viljer inte att stilla barn frin
olika stadsdelar eller samhillsklasser mot varandra, utan han viljer att folja
en grupp i1 en nybyggd forort, en plats som i sig sjalv ar intressant att utforska
som en del av ett storskaligt samhéllsbygge.

Rainer Hartlebs tidiga tv-filmer fran elevernas forsta ir i grundskolan i
Jordbro har speakerinslag som betonar frigan om klass och retoriska frigor
som problematiserar livsvillkoren i férorten. Dessa kommentarer har helt
avldgsnats nir de tolv tv-filmerna redigerades om till tvé Ingfilms-
dokumentirer infor nypremiéren 1996. Det ér inte lingre Rainer Hartlebs
rost som dominerar berittelsen om Jordbro, utan de minniskor han méter.

Filmerna i Jordbrosviten har kommit att handla om ménniskor som
lever sina liv i ett samhaélle i fordndring. De berattar om hindelser och
erfarenheter som ar unika fér dem sjélva, och som déarfor ocks4 kan bli
intressanta for andra.

Rainer Hartlebs Jordbrofilmer har producerats eller samproducerats av
Sveriges Television. Langfilmsprojekten har producerats med stod av
Svenska Filminstitutet, dar det funnits filmkonsulenter som aktivt
uppmuntrat Rainer Hartleb att fortsétta utveckla filmserien pa grund av dess
inneboende kvaliteter i skildringen av ménniskor och samtiden.

Rainer Hartlebs arbete med Jordbrosviten har genom aren
uppméarksammats pé filmfestivaler vérlden 6ver och filmerna har belénats
med ett flertal svenska och internationella filmpriser. Ar 1995 belénades En
pizza i Jordbro med en Guldbagge f6r bista svenska film. Svenska
Filmkritikerforbundet utsig filmen till 1994 &rs biésta svenska film. Ar 1996
tilldelades Jordbosviten publikens pris vid San Paolo International Film
Festival. Ar 2006 tilldelades Alla mdr bra utmirkelsen Tempo Documentary

Award for bista dokumentarfilm.
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En interyju med filmregissoren Rainer Hartleb

"Jag sag att det fanns en ny utgdngspunkt

for att fortsatta beratta”

Rainer Hartleb ir tillbaka med den sjunde filmen i Jordbrosviten.
Vid sidan av dessa langfilmer finns tolv tv-filmer och tvid mer
fristiende dokumentiirer som berittar om att viixa upp i Jordbro.

Varfor blev det en sjunde film i Jordbrosviten?

Jag siig att det fanns en ny utgdngspunkt for att fortsétta beratta. Jag tycker
det &r spidnnande om det gér att tillfsra ndgot som leder framat, samtidigt
som jag kan anvinda éldre material for att blicka tillbaka. Om jag inte
tillférde nagot nytt skulle jag hamna i ett evigt tillbakablickande.

Den hir gingen sdg jag maéjligheten att titta bAde bakat och framét nir
jag valde att gé vidare i beréttelsen genom att fordjupa skildringen av
Jordbrobarnens barn. De flesta av dem har idag hunnit bli vuxna. Filmen
berittar om deras uppvéxt och deras liv. Det handlar det om deras framtid.
Som tittare kan man dra paralleller till deras foréldrars ungdomstid och
livsval och via barnen far man ocks pé ett naturligt sitt veta en del om hur
deras fordldrar har det idag.

Jag har tidigare atervint till Jordbro i de béda filmerna Nya barn i
Jordbro och Ndr jag blir stor som handlar om en ny generation barn som
borjade skolan i Jordbro hosten 1999. De filmerna var ett sitt att hilla kvar
kontakten med platsen och ett sétt for mig att underséka vilka ménniskor
som ror sig i samhallet Jordbro kring millennieskiftet och framét. I min nya
film stér inte langre platsen Jordbro i centrum p& samma sitt, utan det
handlar om att pa nytt méta familjerna och personerna som jag foljt under

lang tid. Det mesta i filmen forsiggar 1dngt ifrin Jordbro.






Hur haller du kontakt med alla medverkande?

Manga tar kontakt med mig nigon géing per ar. Det kan handla om ett enkelt
telefonsamtal for att berdtta vad som skett i livet sedan sist. Slobodan har
kvar sin pizzeria i Jordbro och dit &ker jag di och d4 med mina barnbarn for
att ata pizza och hélsa pa Guldbaggen som &r placerad dar. Jag kallar inte till
nagra traffar, jag organiserar inga Facebook-grupper eller bloggar. Det finns
ingen anledning for mig att folja exakt vad som sker med alla hela tiden. Nir
jag filmar vill jag ha ett eget unikt mote dér vi kan utbyta tankar och
erfarenheter med varandra. Jag har ingen filmkamera igng som rullar hela
tiden. Och de tillfallen da jag filmar, det &r inte sérskilt ofta. Det sker nigon
géng vart femte eller vart tionde ar. Under den tiden hinner det hianda saker i
manniskors liv som gor att det finns ndgonting visentligt att prata om.

Livsavgorande handelser som barnafodslar, brollop och begravningar ar
isig viktiga for varje ménniska, men de ar inte avgorande fér handlingen i de
filmer som jag gjort. Visst dr det intressant att vara narvarande och filma
nagot som sker i 6gonblicket, men det &r minst lika intressant att finga och
formedla en persons egen berittelse om viktiga héndelser eller ett viktigt
skede i livet. Det finns ett estetiskt ideal som séger att film ska vara
dramatiska scener, handelser och action.

Det finns de som menar att filmer inte ska best av manniskor som
pratar. Fér mig pratar inte manniskor, for mig 4r manniskor intressanta som
individer. For mig &r ménniskor intressanta att lyssna till. Mina filmer &r
berittelser om méanniskor och deras erfarenheter. Fér mig har det aldrig varit
en drivkraft att rycka ut fér att bevaka olika hindelser eller sirskilda
evenemang. Det skulle vara outhérdligt fér bAde mig och dem jag filmar. Nir
vi triffas mots vi som tankande och reflekterande manniskor som ser

varandra i 6gonen. Det dr s mina filmer ser ut.

Hur foddes Jordbrofilmerna?

Jag hade en idé om att gora en dokumentér som inte bara skildrade vad som
sker i stunden, hir och nu. Jag ville gora négot som gick djupare én ett
traditionellt tv-reportage. Jag ville préva att pa film berétta om en utveckling
over en langre tid for att visa hur méanniskor lever och utvecklas. Den idén

kindes fullstandigt tillracklig frin start. Sen gillde det att hitta en arena, en






utgéngpunkt. For mig blev det naturligt att vilja en skolklass i ett alldeles
nybyggt bostadsomréide. Jag tankte mig att platsen kunde fungera som en
spegel av de samhallsférdndringar som skedde i Sverige vid den tiden.
Sveriges Television blev genast intresserad av att 1ata mig gora en serie tv-
dokumentérer som berittade om en skolklass i Jordbro. Men det handlar
inte bara om férorten. For mig var det intressant att fa titta in bakom
klassrummets stiangda dorr for att se vad som férsiggick dir mellan lirarna
och eleverna och hur relationerna utvecklades i klassen.

Jag fick snabbt en personlig relation till bdde barnen och deras
foréldrar. Jag bes6kte dem hemma, ofta utan att kameran var med. J ag
traffade dem och samtalade med dem for att fa en bakgrund till vilka de var,
men mitt fokus lag i forsta hand pa skolan, klassen och undervisningen. De
forsta tv-filmerna om lagstadietiden handlade ocks& mycket om lararens
sjalvreflektion. Och det har jag ocksa f6ljt upp i de senare filmerna frin
grundskolan. Nir eleverna gick ut grundskolan var projektet klart.

Men 1986 blev jag och de andra medarbetarna i filmteamet inbjudna av
eleverna att delta vid en klasstriff, fem ar efter att de slutat grundskolan. Vi
gick dit, privat, utan kamera. Ungdomarna tyckte att det var Jjattekonstigt. De
sa till oss: "Festen har borjat. Var dr kameran och grejerna?” Vi forsokte
forklara att vi var dar av eget intresse och att vi inte hade planerat att gora
négon mer film. D4 forklarade eleverna att det var viktigt for dem att fa
beritta vad som hént sedan sist och var de stod i livet idag. D4 beslot jag mig
for att pd egen hand gora en ny film, Tillbaka till Jordbro, som jag sjilv
fotograferade pa video. Det gjorde att det var litt att komma igang. Filmen
spelades in 1987 och visades i tv 1988.

Pé Sveriges Television hade man vid den hir tiden ingen riktig
erfarenhet av ta emot och sinda material som spelats in med den nya och
enklare videotekniken som utvecklats fér hemvideobruk och som jag garna
ville experimentera med. Den var ju egentligen avsedd for amatérer. Det
gjorde att det uppstod en komplicerad teknisk procedur kring att konvertera

olika videoformat for redigering och sindning.

Finns det ndgra forebilder eller teoretiska utgingspunkter?

Det som inspirerade mig till att vilja géra ett filmprojekt Gver lang tid var den

amerikanske antropologen Oscar Lewis bok Sénchez och hans barn som
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utkom i borjan av 1960-talet. Boken handlar om en fattig familj i Mexico City
och bygger pé intervjuer med en pappa och hans fyra barn. Forfattaren Oscar
Lewis levde under ldng tid néira de manniskor han berittar i ett fattigt
bostadsomrade mitt i staden. Han ville skapa fortroende och gora research
genom att delta i familjens vardagliga aktiviteter. Han later i férsta hand
barnen beriitta om sina liv med sina egna ord, pappan dyker upp med sin
berittelse forst i slutet av boken.

Senare har jag last och inspirerats av Rita Liljestroms bok Uppucixt-
villkor som kom 1973 och som handlar om samhillsforandringar och
familjerelationer och hur de péverkar och samspelar med varandra. Kring
1970 pagick ocksa en viktig debatt kring betinkandet frin den si kallade
Laginkomstutredningen, en statlig utredning som forsokte kasta nytt ljus
over klassamhillet Sverige. Sen var det ocksé si enkelt att jag en dag sig en
annons i en dagstidning som gjorde reklam for lediga ldgenheter i ett nybyggt
omrade i en forort till Stockholm. I annonsen ség det ut som om alla barn
som flyttade in skulle kunna fa sitt eget klittertriad. Jag reagerade pa den dar
annonsen och den dir bilden av tradet borjade fundera over hur det skulle

vara att viixa upp i omrédet och beslot mig for att ta reda pé det.

Vad visste du om de utliindska serierna frian Osttyskland och fran

Storbritannien nir du inledde ditt arbete?

Till en borjan visste jag ingenting. Nir jag borjade med Jordbrofilmerna hade
juvarken tyskarna eller britterna kommit sirskilt 1angt i sina serier. Jag fick
hora talas om den dsttyska serien forst 1976. Brittiska Seven Up bestod 1972
enbart av tva filmer, férsta delen fran 1964 och andra delen, Seven Plus
Seven, frin 1970. Den var 4nnu inte ett etablerat fenomen. Det som frin
borjan var unikt med mitt projekt i Jordbro var att jag hade satt tidsramen
till nio &r. Det handlade inte om ett enstaka reportage. Jag skulle f6lja

eleverna under nio &r i grundskolan. Det fanns med frin borjan i konceptet.

Det langa tidsperspektivet gor att man som publik funderar éver
vilka personer som aterkommer och vilka personer som inte ir
med. Att beriittelsen utgar fran eleverna i en skolklass gor att man
ibland undrar 6ver alla deltagarna i hela gruppen, iiven om fokus i

de senare filmerna ligger pa enskilda individer.






Jag brukar ibland fa frigan om vad som hant med dem som inte ar med i
filmerna. Det dr svért att gora en dokumentérfilm som i en hanterbar lingd
ger plats for fler dn tio till tolv olika personer och deras berittelser. Det beror
naturligtvis ocksa pa vilket material man har. Men fér mig ar det inte
konstigt att inte alla barn frin forsta klass dr med hela tiden som vuxna i alla
filmer. Det finns de som inte vill vara med och jag har ingen skyldighet att
redovisa varfor.

Filmerna ar ingen vetenskaplig avhandling. Det finns ménga detaljer
som kan vara intressanta om man har andra syften én att beritta om nigra
ménniskors liv och vardag. Men det ar detta som jag sett som min uppgift,
utover det har jag ingen agenda. Jag sétter samman en berittelse som utgr
frén att jag kan visa olika bitar ur nigra olika ménniskors liv. Jag kan beritta
om négra visentliga aspekter som ror dem sjélva, deras liv och deras historia,
men jag kan aldrig vara heltiickande. Jag vill inte bli betraktad som sociolog
eller samhaéllsforskare.

Jag gor filmer som méste vara intressanta fér dem som ska titta. Jag
sysslar inte med statistisk eller undersikningar. Jag beriittar om ménniskor
och utgdr fran vad jag sjalv tycker ar intressant och fascinerande. Kanske kan
man kinna igen sig, kanske kan man lira sig ngot nytt om sig sjilv, om sina

foraldrar, syskon eller manniskor i sin egen narhet.

Hur ser din overenskommelse med de medverkande ut? Hur

kommer det sig att alla tycks kiinna sa stort fortroende for dig?

Den forsta tv-filmen fran Jordbro visades i tv i september 1973. Visningen
sammanfoll med att eleverna borjade arskurs tva. Efter visningen ordnades
ett fordldramote som blev vildigt turbulent. Halften av forildrarna tyckte att
jag svartmélat Jordbro i filmen, den andra hélften menade att det var precis
s& har som det var. Nér jag bad om forildrarnas tillitelse att fa fortsitta filma
bestimde jag mig for att hadanefter skulle inget visas offentligt utan att de
inblandade hade fatt se det och sdga sin mening. Det har jag hallit fast vid
och det har varit en forutsitining for att jag har kunnat arbeta som jag har
gjort. Vid nagot tillfalle har eleverna fatt se och kommentera inspelat

material under arbetets géng.






I vilken utstriickning har du som filmare iscensatt situationer
framfor kameran? Till exempel Urbans besok pa Slobodans
pizzeria och Therese och Petras méte i En pizza i Jordbro eller

Lucas och Marcus besok pa Holmon i senaste filmen.

Man méste ju bestimma tid och plats for att kunna triffas. Jag har ibland
bett de medverkande att bestka olika platser, till exempel i Jordbro eller pa
andra stéllen som kants intressanta att beratta om. Det dr konstruktioner i
den meningen att det yttre dr iscensatt. Men det &r inte manipulerat. Det
handlar inte om att rekonstruera eller 4terskapa nigonting. Situationerna
ligger inom ramen for vad som &r rimligt och skulle mycket vil kunnat ha Agt
rum dven om inte kameran var dér. Sen uppstér ibland oviantade situationer
nar vi missforstir varandra och de personer jag tror att jag bestamt traff med
inte dyker upp. Det r till exempel darfor Murats fru, och inte Murat sjilv, far

presentera familjen och introducera tittarna for deras dotter Zehra.

Var finns konflikten i dina filmer, katastroferna och kriserna? Ar

det inte sa att folk mest sitter och dricker kaffe?

De dricker kaffe, men det hdnder saker samtidigt. Manniskor talar med
varandra om sin vardag och livets stora frdgor. Det sker moten mellan
ménniskor som kommer samman fran olika héll, frén olika generationer. Det
fods nagot nytt i dessa moten. Manniskor kommunicerar. Ibland funderar de

ocksi dver vad de ska sdga. De &r faktiskt hela tiden ndgot som str pé spel.
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Langt fran Jordbro

Ett innehéllsreferat

Det ér julavslutning pa Lundaskolan i Stockholmsfororten Jordbro hosten
1972. Foraldrarna ér med nér eleverna i klass 1 D upptrider tillsammans i
klassrummet och sjunger i kor. Forildrarna dricker kaffe. Elevernas tar emot
Jjulklappar av en man utkladd till tomte. Barnen klimmer pi tomtemasken
och sliter av den. Bakom masken finns en svart ung man som skrattar och
tuggar tuggummi. Forildrarna deltar i olika jullekar och i dansen kring
granen. Det finns en forvintan i luften infor de utdelade gavorna och det
stundande jullovet.

Sjuériga Tina berittar att hon som vuxen ska ha Lasse “som sin gubbe”.
Han ska vara ishockeyspelare och tjana mycket pengar. Femton ir senare
befinner sig Tina i en ligenhet i Ostersund med tva barn i forskoledldern,
Elena, 2 &r, och Christer, 4 ir. Barnen kivas framfor kameran. Efter
ytterligare femton &r siger Tina och Christer farvil till Elena d& hon tar tiget
frin Ostersund. "D var det du och jag, d&”, sager Christer till sin mamma
ndr de dr ensamma kvar pa stationen. "Vilken tur att jag har dig ett tag till”,
svarar mamma Tina.

Sydney, Australien, tio ir senare. Elena ir 27 ar och arbetar i en
modebutik i Sydney. Hon berittar att hon rest till Australien med sin vininna
Michelle och att trivts s bra att hon stannat kvar, ordnat bostad och arbete
och traffat en man, Dalton, som kommer fran Brasilien. Elena forsoker lira
Dalton svenska nir de lagar mat. Eftersom ingen av de tva har familj i
Australien ar planen att de ska prova att flytta till Ostersund. ”Man behover
sina ndrmsta néra”, siger Elena.

Mamma Tina tar emot Elena och Dalton nér de kommer till Sverige. "Att
landa i Ostersund efter att ha bott i Sydney var psykiskt knéckande och jag
har métt skitdéligt”, sager Elena. Hon beréttar att hon flyttade med spring
frin Ostersund nar hon var 18 &r i tron att hon aldrig mer skulle dtervianda.

Hon har varit tvungen att kriga med sig sjdlv for att inte omedelbart packa






viiskorna och dra ndgon annanstans — som till Brasilien, dir pojkvinnen
Dalton har sin familj. "Men nu trivs jag jattebra. Jag har familj och vanner.
Jag har varit i Brasilien en ménad. Det var enkelt att dka dit och komma
tillbaka. Jag har arbete, inkomst, allt.”

Elena och Dalton traffar Elenas véaninna Michelle och gullar med
Michelles tre m&nader gamla dotter. Elena frgar Dalton: "Do you want a
baby?” Elena och Dalton kysser varandra. De blickar ut éver den svenska
fjallvarlden. “Vad tacksam jag ar att allt blev s& bra for mig”, siger Elena.

Elena tar med sig Dalton for att dricka kaffe hos sin mormor.
Mormodern Gverraskar Elena genom att beritta om sitt intresse for
osterlandsk astrologi, ett intresse som vickts av Elenas pappa som lamnat
kvar néigra tidningar om astrologi fér linge sedan. De talar om sjilens
ododlighet och om mdjligheten att &terfodas. I svartvita bilder frin forr sitter

Elenas morfar i ett kok och talar om mgjligheten till liv p4 andra planeter.

I Goteborg finns Kim och hennes pojkvin Magnus med deras nyfodda barn
Tintin. De diskuterar om det finns liv pd andra planeter i universum. Magnus
anser att det dr en sjalvklarhet. "Om det ar oéindligt s ar sannolikheten
vildigt stor att det sitter tvA méanniskor som ser ut precis som dig och mig
nagonstans och pratar om det har”, forklarar han.

Kim talar med vérme om sin pojkvén: "Jag bara élskar Magnus mest av
allt i hela virlden. Han ar den bista ménniskan ndgonsin.” Magnus kor truck
pé ett lager och kan i sin tur inte nog bedyra sin kirlek till flickvinnen Kim
och barnet.

Kim far hjalp av sin mamma Maria att bada sonen Tintin. Kim talar med
fascination om barnets utveckling och sin tacksamhet 6ver att ha fatt foda ett
friskt barn. Rainer Hartleb fradgar Kim om hon far nigra tankar kring sin
egen barndom. I en tillbakablick berittar Kims mamma att dottern Kim inte
var ett planerat barn och att hon bara traffat Kims pappa en ging. Kims
mamma Maria férklarar: "Jag har gjort som b&de mormor och mamma har
gjort, att bo hemma och bli med barn och féda barn hemma och sedan flytta,
att vara ensam frén borjan. Jag har gjort precis som dom. Tre generationer
som gjort likadant.”

Kim och Magnus har tagit med sig sonen Tintin for att dricka kaffe hos
Magnus familj. "Nar man blir tillsammans med négon sa fir man pa kdpet en

helt ny familj. De dr underbara och vildigt roliga. Jag ir vildigt glad att
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Tintin har ett sddant skyddsnit. Det &r s& himla minga som finns dar”,
forklarar Kim. Hon beréttar att hon sjilv saknat ett liknande skyddsnét nar
hon viixte upp, men att hon alltid haft sin mormor att g till.

Kim beréttar hur hennes mamma Maria blev ihop med en tjej frin
Varberg. De bida kvinnorna beslét sig for att flytta ihop och bo i Géteborg
vilket innebar att Kim hamnade langt fran sin mormor i Stockholm. "Jag fick
kompisar direkt och skolan var inga problem. Jag hade det inte jobbigt i
skolan. Det var pd hemmaplan det inte var si glatt.”

Kim beréttar i en videodagbok, som hon sjilv spelat in under
tonarstiden, om de férdomar och trakasserier som hon och hennes mamma
utsatts for pd grund av mammans homosexualitet. *Nir man berittar att
mamma ar lesbisk sd frigar folk: Har du och din mamma haft sex? Den
frigan har jag fatt s javla manga ginger. Jag ar trott pa den.”

Kim berittar hur hon som femtonéring startade ett punkband. Kim héll
sig sysselsatt med musiken och reflekterade inte 6ver att hennes mamma inte
alltid bodde hemma. "Vi var tre tjejer som gjorde vildigt konstig musik. Det
gjorde att vi fick manga spelningar.” Kim har arbetat inom Frilsningsarmén
med att hjalpa hemldsa och missbrukare. Rainer Hartleb frigar om Kim haft
kontakt med sin pappa. Kim skrattar och berittar att hon gjort nigra taffliga
forsok att hitta honom: "Jag gjorde en Googlestkning pa Lennart, men han
kom inte upp...”

Kims mamma har tidigare haft problem med droger, men ir sedan linge
drogfri. Mamman har dtererdvrat Kims fortroende och fungerar nu som en
vilkommen barnvakt. "Det ar det yttersta beviset pa att nigon litar p4 en, att
man lamnar sin bebis till ndgon”, séger Kims mamma Maria. Kim beréttar att
hon beundrar sin mamma for att hon aldrig ger upp, trots de motgingar hon

mott i livet.

Tiodrige Ulrik leker och stojar pé skolgirden. Som vuxen visar han en
bilderbok med teckningar av livet pi stenildern for sin son som ocksa &r i
tiodrséldern. Den vuxne Ulrik berittar att boken var hans favoritbok nér han
var liten. Den tiodrige Ulrik berittar i en intervju: "Man vill bli stor, stark och
ha massor med aventyr, men det &r inte s4 méinga som fir det.” Han berittar
for Rainer Hartleb att han som vuxen vill ha tre barn, tvi pojkar och en

flicka. ”Blir man zoolog s bor man inte i en vanlig ligenhet, det gér man






bara inte. Da bor man i villa och si har man hembitride, men det &r svért...
men man kan alltid forsoka.”

Som vuxen, 21 &r gammal, berdttar Ulrik i en intervju hur han varit ihop
med en flickviin utan att ha varit kir, utan att ha varit hundra procent #rlig,
utan bara for att det varit bekvamt. Han séger: "Jag ska aldrig gd in i ett
forhéllande utan att det kinns riktigt. Och hér sitter man. Jag har ingen
flickvén just nu. Det ar svirt att hitta nigon. Ibland bérjar man misstrosta.
Forst ska man hitta ndgon som jag tycker om, som jag kan tinka mig att
tillbringa tid med, det &r svart. Nir den personen dessutom ska tycka om
mig, va? Pust.”

Ulriks fru Viktoria berdttar om hur hon liste en interviu med Ulrik i en
tidning och hur hennes syster ordnade en blind date med Ulrik. ”Och sa blev
vi kéira”, séger Victoria, sufflerad av deras son. "Det var som om jag ramlade
ned i ett stort svart hal, fast tvirt om”, férklarar Ulrik. »Jag trodde inte att det
skulle bli s sjalvklart, att man skulle triaffa nigon och sa skulle man direkt
veta. Vi diskuterade inte ens om vi skulle skaffa barn, utan vi skaffade bara
barn”, siger Ulrik nér han stér i koket och kokar #ppelmos med sonen. "Hade

vi traffats nér vi var yngre hade vi haft fem barn, kanske.”

Eleverna i forsta klass dansar vals i klassrummet medan fréken spelar pa
orgeln. Froken spelar Borgholmsvalsen som Calle Jularbo gjort kiind under
titeln Drémmen om Elin. Bland eleverna finns Roger. Rainer Hartleb fragar
Roger i en intervju frin hogstadiet om vad som &r det viktigaste i livet.
“Penningfragan”, svarar Roger. "Det ar det man lever for, for att man ska
kunna ha roligt. Utan pengar kan man knappast ha roligt. Tycker du ocksa
sa?”, undrar Roger. "Tycker du man kan ha roligt utan pengar?” Rainer
Hartleb svarar: "Nej, det &r sviirt.” Roger konstaterar: "Det ir det faktiskt.
Skitsvart.”

I vuxen élder arbetar Roger som véktare. Rainer frigar honom p3 nytt
om vad som &r viktigast i livet. Roger svarar: "Ja, det &r livet.” Roger dor i
cancer nér han ir 44 ar gammal. Hans efterlevande tar farvil i samband med
nedsdttningen av urnan vid Rogers grav dir man pa stenen kan lasa rtalen
for Rogers fodelse och dod: 1965—2009.

Tonérssonen Viktor beréttar hur han brukar g4 till pappans grav ibland
nar han har det jobbigt. "Pappa ville inte att vi skulle ha en grav, for att vi

inte skulle sorja sa mycket. Men det kénns battre att ha en grav och veta att






hér ar pappa. Han ville inte ha en grav for att han trodde att vi skulle tycka
att det var jobbigt.” Viktor berattar hur pappan forsékte forbereda familjen
infor sin bortgdng och hur pappan uppmanade familjen att fortsiitta att leva
sitt vanliga liv och inte tinka s& mycket p4 honom. "Men det #r inte si jivla
latt”, sager Viktor. Oavsett hur sjuk pappan var ville han félja med och se
Viktor spela fotboll. "Jag och Bella betydde allting. Oavsett hur han madde si
skulle vi ma bra”, sager Viktor.

Viktors syster Isabell berdttar: “"Det som har chockat mig mest var att vi
var si sikra pa att han skulle 6verleva.” Isabell berattar att hon efter
foraldrarnas skilsméssa var valdigt mammig, men att hon i tondren valde att
flytta till sin pappa dir hon bodde under hans sista tva ir i livet. Under den
tiden kom de att st varandra mycket nira.

Roger tranar ett tjejlag i fotboll. Isabell tranade i laget till dess att
hennes pappa gick bort. *Jag tror jag spelade nigot halvér efter. Men jag
klarade inte av det for att jag tyckte det var sé jobbigt varje fotbollsmatch”,
sdger Isabell.

Ar 2012 tar Isabell studenten. Hennes gymnasietid har tyngts av livet
som skilsméssobarn och av pappans sjukdom och déd. Hon forklarar:
“Studenten for mig ar vil bara négot som ar skont att bli av med, for att fa gd
vidare i livet.”

Efter studenten arbetar Isabell p4 ett byggvaruhus och har skaffat egen
lagenhet. "Det ar ett helt nytt liv, att jobba istéllet for att gi i skolan och att
ha ansvar for typ allt. Det kinns skont att ha sitt eget som man bestimmer
over sjalv.”

Isabell har tréffat pojkvannen Johannes. Hon funderar over frigan om
att skaffa barn. Men hon vill utbilda sig forst, hinna jobba, spara pengar och
stadga sig: "Jag vill vara helt séiker pi att den jag skaffar barn med, den ska
jag inte separera ifran eller skilja mig ifran. For det skulle vara ett stort
misslyckande — om du har hort det forut. Pappa sa det, kommer jag ihag, i en
filmsnutt som vi har hemma.”

I en tidigare intervju stiller Rainer Hartleb en friga till Isabells pappa
Roger: "Skilsmassa, ar det vad du skulle vara mest radd for, utav allt som
skulle kunna hénda dig?” Roger svarar: "Det skulle jag se som ett jittestort
misslyckande. Det skulle jag gora. Det skulle vara ett vildigt stort
misslyckande. Jag vet inte hur jag ska séiga, men det ir hela ens framtid, p&

nagot satt.”






Isabell kommenterar intervjun med pappan: “S4 gjorde dom det dnda,
ndgra manader senare. Det var den filmen déar jag var nyfédd, borta i Aby. S&
jag har inte brittom med barn, for jag vill veta att det ar ratt och att det
kommer att bli en bra framtid for barnet. Jag vill inte att det ska behova
flytta, som jag har gjort, fram och tillbaka.” Isabell funderar ett slag: *Jag
tycker det dr si kul, for att i alla de hér filmerna har alla de vuxna suttit och
sagt hur de har behandlat sina barn, eller hur de ska behandla sina barn, och
alla har sagt: Ja, jag ska inte gora som mina forildrar har gjort... Sen har de

gjort exakt likadant.”

Bland forstaklassarna i Jordbro 1972 finns Murat. Hans familj har just flyttat
till Jordbro fran Turkiet. Fyrtio ir senare tar Murats hustru Hacer emot
Rainer Hartleb i familjens hem medan hon forbereder mat i kiket. Hon talar
om sin kirlek till Murat och frigar Rainer Hartleb om han minns deras barn.
Deras dotter Zehra tog studenten 2005.

Dottern Zehra berittar: "Jag tog studenten i maj och gifte mig i
september.” Rainer Hartleb fragar om det var sjilvklart for henne att vilja en
turkisk man. Zehra svarar: "Det var sjélvklart for mig att det skulle vara en
turkisk man. Det var det.” En familjevideo frian brollopet visar hur
brollopsgésterna dansar och kramas.

Zehra har lagat mat till familjen. Rainer Hartleb frigar om religionen
har néigon séirskild betydelse i hennes liv. Zehra svarar: "Mycket, faktiskt. Jag
fastar under fastemanaden. Jag ber fem génger om dagen. Jag iter inte
griskott. Det enda ar vil att jag inte bar schal. Sedan tycker jag att jag foljer
min religion, islam.” Du &r lycklig? frgar Rainer Hartleb. "Jag ir jittelycklig
med min man och mina barn, min familj och mina vénner. Jag tror inte att
det kan bli battre.”

Jordbro 1987. Marie visar sin nyfodde son Simon. Hon berittar att det inte
alls var planerat att hon skulle f4 barn: "Men det blev sa i alla fall. Det ar kul.
Jag angrar det inte.” Hon lever ensam, men f6r henne spelar det ingen roll:
"Men for barnet spelar det roll. Han behéver ju en pappa. I och med att han
ar en kille sa behéver han en pappa @nnu mer sen. Men for mig spelar det
ingen roll. Jag kan vara utan karl.”

Som vuxen berdttar Maries son Simon om sitt forsta méte med sin

biologiska pappa som dgde rum nér han var sex eller sju 4r. Han hade d4 haft






en plastpappa sedan han var fyra r. Nér hans riktiga pappa kom och hilsade
paiJordbro berittade inte de vuxna att det var hans pappa som kom p&
bestk. Men Simon anade hur det 1ag till.

Rainer Hartleb frigar Simon vem som &r den viktigaste personen i hans
liv. "Det dr morsan, hon har alltid funnits dir och alltid stallt upp for mig.
Hon har varit en bra forebild.”

Simon skapar musik i datorn. Han forklarar: "Musik ér att skapa nytt,
man hittar nya melodier. Det finns ingen grians for hur 1angt man kan gi med
musiken. Du kommer pé nytt hela tiden. Det tar aldrig stopp.” Rainer
Hartleb frigar hur musikintresset borjade. "Det borjade i skolan. Sedan dess
har jag suttit fast. Jag dkte hem efter skolan och sa till morsan, nu vill jag ha
ett musikprogram. Sen satt jag fastklistrad. Jag sitter fortfarande.”

Simon berittar att han har diagnosen ADHD och att han under skoltiden
haft sviirt att koncentrera sig. "Sa fort man inte fick lugn och ro s tappade
man bort sig.” Idag ser han det inte som ett problem, inte som en sjukdom,
utan som en annorlunda personlighet som han lart sig att leva med. Simon
spelar klubbmusik p4 ett dansstille. Han vill ni ut med sin musik. "Det ar

vad jag satsar pa. Det ar mitt mal i livet.”

Therese ammar sin nyfodde son Gustav som foddes 1992. Gustav sover i en
korg som hon sjalv sovit i nér hon var liten. Tjugo r senare visar hon ett
inramat foto dér Gustav ar kladd i militdruniform och kamouflagemalad i
ansiktet. Han ar idag en vuxen man.

Therese berattar att Gustav har en ett och ett halvt &r yngre lillebror,
Lukas. Tioaringen Lukas spelar ishockey medan mamma Therese stér vid
sidan av rinken och hejar pa. "Kom igen Lukas. Jobba, jobba, jobba.” Hennes
pappa och hennes broder spelade hockey och Therese berittar att hon visste
vilket slit det kan vara for den som viljer att syssla med sporten. Nigra andra
foraldrar bjéd med henne och Lukas till en skridskoskola nir Lukas var liten.
“Jag akte dit och det var kért direkt. Det var hockeyklubbor och grejer. Det
var ishockey, alltsd. Och sen har intresset bara blivit starkare och starkare.”

Lukas svettas pa en triningscykel. Han berittar: "Det som jag har som
plan nu &r att spela juniorhockey borta i USA. Malet 4r att man ska kunna
spela hockey som proffs och ha det som jobb. Jag har haft fériildrar som
stottar och som ér positiva. Det dr ingenting som jag tdnker si mycket p3,

men jag har haft en vildigt bra barndom med slikt, vinner och familj.”






Therese och hennes man Erik vinkar av den 19-drige sonen Lukas pé
Arlanda nér han reser till Pittsburgh i USA fér att spela ishockey. Forildrarna
diskuterar hur de ska hélla kontakt med sonen: “Det var Skype, sa du?” "Du

fér maila, till att borja med. Skicka sms nar du kommer fram.” “Ring!”

Krisoula kommer frén en grekisk familj dir man ofta talat om att flytta
tillbaka till Grekland. Nar forildrarna tvekade att Atervanda lamnade
Krisoula Jordbro for att sjdlv flytta till Vrasna i norra Grekland. Dar har hon
byggt upp ett liv tillsammans med sin man Tasos som driver en supermarket.
Pappa Tasos undrar om Rainer Hartleb minns deras nyfédde pojke: "Han ska
bli en stor artist.” I ett klipp frén forr visas hur den tolvérige sonen
Konstantinos tar singlektioner.

Deras fyra ar yngre son, Evangelis, upptrader som barn framfor Rainer
Hartlebs kamera i familjens vardagsrum. Han gor trick genom att kasta upp
godis i luften. Han ropar: "Mamma, han ska filma nir jag fingar den med
munnen.”

Flera &r senare visar tonéringen Evangelis filmer p4 sin dator dér han
hoppar och gor akrobatiska trick p4 stranden. "Parkour”, forklarar han.
Evangelis oversitter for Rainer Hartleb vad pappan anser: "Han séger, jag
kommer inte att lyckas med det hir, for att jag skadar mig hela tiden och det
dr inte bra for mig. Jag vet inte, men jag tinker inte ge upp. Aldrig, bara for
att min pappa sager det. Det &r min drom och jag ska forverkliga den.”

Krisoula visar familjens tomt pa 300 kvadratmeter dir de ska bygga ett
tvaviningshus.

Som vuxen framfor Konstantinos poplétar han skrivit sjilv. Hans
mamma Krisoula 6versitter vad pappa Tasos siger: “Alla har ju en drém att
bli négonting. Tasos ville ocksé bli nigonting nir han var yngre. Men nu sag
han att hans son har talang. Han tror att han kommer att bli en stor singare
eller ndgot inom musik. Om han blir en s8 stor singare som hans pappa tror,
sa kommer hans liv att bli béttre. Han har en bra rést. Han #r charmig. Tack
och lov att vi kan hjilpa honom. Tasos skulle siilja allting for att hjilpa till.”

Konstantinos fixar frisyren innan han gor ett upptradande infér publik
pé en nattklubb. Han &r en lokal kindis och fAr skriva autografer néir han

arbetar i sin pappas supermarket.






Konstantinos besoker sin farmor som kommenterar tidens gang. "Aren
har gatt. Tank att du fyllt 20, gjort lumpen”, sdger farmodern nar
Konstantinos kommer pé besok.

Rainer Hartleb stiller en fraga till Krisoula: Nér du tittar pa dina pojkar,
ar du stolt? Krisoula svarar: "Ja, jag dr jéttestolt och lycklig. Det gr inte att
forklara med ord. Mina barn &r allt fér mig. Jag skulle kunna ge allt f6r mina
barn, dven mitt liv. Om det skulle behdvas ndgon géng. Jag siger inte att det
skulle beh6vas, men om négon skulle bli sjuk... Jag skulle ge allt for mina

barn.”

Monica berittar om sin dotter Amanda som var svért sjuk nir hon var
nyfodd 1992. "Jag forstod att det var vildigt allvarligt, iven om man inte
visste vad det var for fel. Sjalv misstankte jag att hon hade levercancer. Jag
trodde att hon skulle dé.”

Amanda foddes med gallvigsatresi, vilket betyder att hon féddes utan
gallgdngar. Det var forr var en dodlig sjukdom. Amanda opererades, men
symptomen dterkom. Nar Amanda var i tondren bérjade mammans oro for
Amandas sjukdom att avta. Men &ren som gatt har varit turbulenta. Hennes
mamma forklarar: "Det borjar stabiliseras och man bérjar slappna av lite
mer.”

Amanda tar studenten 2012. Hennes mamma Monica berittar: ”Det
handlar om att viga slappa taget. Det spelar ingen roll hur gammal hon ir,
man ir lika orolig for det. Hon ser ju inte sig sjilv som sjuk, utan hon vill se
sig sjalv som vem som helst som kan leva som vem som helst.” Amanda
kommenterar mammans oro: "Mamma har alltid varit jitteorolig. Jag ser
mig som frisk idag. Det &r det enda jag vet om. For mig ér det inget konstigt.
For mig ir det helt normalt.”

Amanda svarar pa en friga frin Rainer Hartleb som rér framtiden: ”Vad
jag gor om tio dr? D4 har jag ett stort hus pé landet som jag antagligen héller
pé att renovera, eftersom jag inte har rad att kopa ett nytt hus.”

En tid darefter flyttar Amanda in i en liten réd stuga som hennes
pojkvin hjélper henne att gora i ordning. Det &r ett stort steg i livet for
henne: "Jag har aldrig kopt négot forut, jag har aldrig tagit 14n eller

nagonting...” Stolt visar hon upp sitt hus for vinner som kommer pa besok.






Petra beriittar att hon triffade sin man Thomas 1983. Han arbetade d4 pa
Asea Atom. Hennes pappa var centerpartist och aktiv kiarnkraftsmotstindare.
Nar Petra blev tillsammans med en man som arbetade inom
kérnkraftsindustrin vickte det ménga diskussioner i familjen.

Petras bada fordldrar kommer frin Vasterbotten dir hon och hennes
bror tillbringat manga av sina skollov hos sin mormor och morfar. Deras
réda hus med vita knutar pd Holmén utanfér Umed har dven blivit en viktig
plats for hennes egna barn.

Rainer fragar Petras tonérsson Marcus om han har nagot
barndomsminne tillsammans med sin mamma dar mamma spelat en viktig
roll. Marcus svarar: "Det var ju ganska nyligen som min mamma fick cancer
och det paverkade alla i familjen. Jag tror pappa tyckte det var speciellt
jobbigt. Jag brukar inte prata med min pappa om kinslor. Det har jag aldrig
gjort, pa det sittet, djupt. Det gjorde jag inte d4 heller. Men jag kunde se att
det var jobbigt fér honom, att se hur en person som man bestémt sig for att
leva sitt liv med bli s sjuk. Vi forsdkte att hjilpas 4t hemma for att fa det att
funka.” Marcus kunde aldrig kunnat forestilla sig att mamman skulle g&
bort, utan att hon skulle bli frisk frin sjukdomen, vilket ocksa skedde.

Petras bida soner Marcus och Lucas triinar p4 ett gym. Rainer Hartleb
frdgar om bréderna kunde vara ett stod for varandra under mammans
sjukdomsperiod. Marcus svarar: "Var relation under tiden mamma var sjuk...
vi pratade inte om det och vi behévde inte prata om det.”

Lucas berittar om sin relation till brodern Marcus: *Vi brorsor hanger
mycket ihop. Jag gér in varje kvill och siger god natt till honom for han
betyder enormt mycket fér mig. Han vet det inte sjilv, men han gér det. Det
hér tror jag har kommit efter att mamma hade cancer, att vi tog vara pa
varandra mer i familjen.”

Lucas berittar att hans bror Marcus #r intresserad av teknik, men att
han sjalv helst vill bli personlig trinare eller sjukgymnast. Han ér intresserad
av hur kroppen fungerar och av kostfrégor. Han har ocksé engagerat sig inom
kyrkan.

Till svartvita bilder frén en gudstjanst pa 1970-talet berattar Petra att
hennes pappa hade en stark tro som gav honom trést och styrka under den
sista tiden i hans liv. Lucas har fatt hora att hans morfar var en stilig man
som var politiskt engagerad och som brydde sig om folk. Lucas berittar: "Det

kinns som om jag &r en del av honom, p4 nigot sitt.” Lucas deltar vid en






konfirmationsgudstjénst dir han leder forsamlingen i bén. T bakgrunden
spelar nigon pé trumpet melodin Alska mig, som Benny Andersson
komponerat for Ainbusk Singers.

Marcus och Lucas beséker sin gammelmorfars och gammelmormors
roda hus pd Holmon i Visterbotten. Lucas minns att de alltid tackade
gammelmormor for maten, oavsett vem som lagat den. Nir de var sugna gick
de till skafferiet och tog hemgjord saft och kakor. Gérden har silts, men
minnena och drémmarna lever. Lucas konstaterar infér sin bror Mareus: ”Vi
har haft det vildigt bra hir. Jag kan tinka mig sjilv att skapa nagonting,
bygga ett hus. Helst du och jag brorsan.”

Det roda huset med de vita knutarna ligger idylliskt néra skogen. P&

himlen tornar orosmoln upp sig. Ett skviider hérs pa avsténd.

* Kk
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