Hon ar en mastare i att lyssna, och modig nog att vaga vélja. Margreth Olin har lart sig den svara laxan: att ta
konsekvenserna och ansvaret 6ver vad hon visar.

[ N J
nda sedan jag sag Kroppen min
for atta ar sedan har Margreth
Olins kinsla for berittande

hittat sin plats i mig. Jag tinker ofta pa just den
filmen och vad som egentligen satte sidana
spar. Innerlighet. Arlighet. Skonhet. Formagan
till att viga lamna ut sig sjilv, modet att siga
sddant som inte var politiskt korrekt. Som att
“hade inte midnnen funnits i mitt liv hade jag
fortfarande inte tyckt om mig sjalv”.

Nir jag refererar till filmskapare som dr
modiga ir det alltid Margreth Olin jag siger
forst. Och dé finns det ju dndd rdtt ménga andra
som vagar saker. Men kanske ér det hennes sitt
att viga pd det dir mjuka, f6ljsamma, men
ocksd envetna viset som gor att hon blir speciell.
Att droja sig kvar och att berdtta historier vi
inte visste att vi ville se, som fabriken som tar
hand om djuravfall i Kiirlekens hus, som De
mjuka hiinderna— om gamla pd sjukhem som
startade en hiftig debatt i Norge kring hur vi
tar hand om vara gamla (for Margeth sjilv var
det fran borjan en film om en av hennes bésta
vinner genom livet) eller Min Onkel, om Mar-
greths morbror Reidar “som ér virldens basta
morbror. Men fér ménniskor som inte kinner

honom ir han ritt och slitt en man med

Downs syndrom”. Eller som nu, iAngeln, om
en mamma som inte formér kapa banden med
sin kérlek — och plagoande — och vad det gor
med ett barn. Som efter manga ar som narko-
man dr den som ldrt sig den svéra lixan att
bryta med det som forgor — och bryter blods-
banden med sin dlskade mamma.

Allt hon gor berér. Det dr fd som kommer s&
nira inpd minniskor. Det dr ocksé fd som ér sd
kompromisslosa som Margreth. Och for att
kunna ta andra pd allvar méste man ta sig sjilv
pé allvar. Det giller inte minst om man dr
regissor.

Om det vill jag prata. Vi ses under nigra
dagar nir hon kommer till Stockholm for att
sitta med i juryn fér Tempo Documentary
Award. Hon ir lycklig 6ver att pa gastmiddagen
kvillen innan ha vagat siga till Frederick
Wiseman att det var nar hon horde hans fére-
ldsning pa filmskolan i Volda som hon be-
stamde sig for att bli regissor. Stefan Jarl och
Frederick Wiseman var diar samma vecka, och
hon definierar det som en vecka som fick
konsekvenser for hela hennes liv, de bida lade
fundamentet for det som dr hennes sitt att

arbeta pd. Fortfarande dr hon blyg, det var det
som gjorde att hon hellre hingde med de vuxna
och de gamla nir hon var liten, men inte mer
blyg dn att hon hittade pa historier som hon
berittade for mamma om eftermiddagarna
medan hon lagade mat i koket. ’Om hon bor-
jade gréta eller titta pd mig med misstdnksam-
het och fréga: “hur kan du veta sédana hir sa-
ker, Margreth?”, dd kinde jag att jag hade lyck-
ats. Jag var glad over att kunna forféra med
min berittelse.”

Och hon kan som fa beritta om de stora sa-
kerna genom de smé detaljerna. Men fantasin
maste bottna i verklighet.

—Jag inser mer och mer att alla de filmer jag
gjort, de dr sprungna ur var jag sjlv stir och
stampar ilivet. Det ddr med att jag gjorde min
examensfilm fran ett hem for gamla, det var
manga som undrade varfor en tjugofemdring
var sa upptagen av att filma de hir gamling-
arna? Men nir jag var liten var min bésta vin
tva generationer dldre dn jag och jag ville filma
hennes verklighet... Kroppen min kom nir jag
var trettio, ndr jag behovde géra upp med min
egen sjilvbild och sen nir jag gjorde Ungdom-
mens Rdskap, ja, det insdg jag forst efterat att
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Nar du startar vet du inte hur resan

ska sluta. Och om en finansiar inte

forstar det, da ar de nog pa fel plats

1 tillvaron.

det var ju for att jag behovde ha koll, vad sker
dérute, nu nidr min Maria var pa vig fran
barndomslandet in i ett nytt landskap. Jag gick
fore henne for att vara beredd pd vad som
skulle finnas dir.

Det dr det som é4r hennes arbetsmetod: g&
ut i verkligheten och se. Hitta manniskorna.
Ibland blir materialet s starkt att det inte gar
att visa. Som nu med Pia. Huvudpersonen i
Angeln, som Margreth triffade redan pa
alderdomshemmet nir hon gjorde De mjuka
hinderna. Pias mamma fanns dér och berit-
tade om sin dotter, vilket fick till foljd att Mar-
greth foljt Pia under tio ars tid. Och ndr Pia var
sd langt nere i sitt missbruk att hon trodde att
hon skulle d6, bad hon Margreth att lova att
verkligen slutféra filmen. Hon ville visa hur
det gick till i kontakterna med de sociala myn-
digheterna, hur svart det var att fa hjilp och
hon ville framforallt att hennes lilla dotter
kanske skulle kunna forstd sin mamma nir
hon blev dldre. Pia hade blivit sedd, inte bara
av Margreth, utan ocksé av kameran. Det blev
ndgon slags trost. Att det dir livet inte hade
varit forgives, nu nar hon trodde att det var
slut.
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Men Pia lyckades med det svédra. Attbli ren
och fri fran sitt missbruk. Femton 4r efter det
att hon borjat. Och det var dd som Margreth
insag att priset for den redan premiirsatta och
halvt klippta filmen skulle bli for hogt.

—Det var i slutinden mitt ansvar huruvida
Pia skulle tvingas std ut med uppmarksamhe-
ten. Hon borjade tvivla pd om hon skulle klara
det, det dr oerhort svart dndd med all social
angest efter att man blivit ren, och vi bestimde
oss for att ta en 1ang paus och tinka efter. Tho-
mas, min producent (och numera f d man)
backade upp mig och sa att det var ett beslut
som helt och hallet var mitt.

Margreth tinkte i ett halvir innan hon tog
mod till sig och gick tillbaka till finanisirerna
som pumpat in ett antal hundratusen kronor i
projektet. Och ldste sedan in materialet i ett
brandsikert skap. Dir ligger det nu.

- For mig blev det hir ett avgérande val mellan
konsten och livet. Jag tvingades att bérja fun-
dera 6ver varfor jag egentligen dr dokumen-
tarfilmare, och i botten vet jag ju att det dr for
att jag har en djup respekt for manniskan — om
man nu kan siga sa — och ibland de som har
det tuffast pd manga sitt. Nir Pia sade att an-

ledningen till att hon 4r ddr hon ar idag, ar for
att vi hade métt varandra, att hon hade blivit
sedd... ja, da kinde jag att jag inte kunde putta
ut henne igen, med filmen.

Och finansidrerena da? Jo, det dr hir man
inser vikten av att ta sig sjilv och sin historia
pa storsta allvar. Och att om man gor det, sa
bemdts man ocksa med respekt. De forstod,
allihop. De insdg att det som pengarna gitt till
iférlingningen sannolikt kommer att gé till
ndgot storre, pa samma tema.

—Redan nir jag sokte pengar for projektet
frén forsta borjan fattade nog alla finansia-
rerna hur skort och végat projektet var, men de
trodde pd mig, sa att ”dr det ndgon som kan
gora det hir sd dr det du”. Nu nir jag kom till-
baka sé utgick de allihop frén att jag gjort det
etiskt riktiga valet. Elin Erichsen som var chef
for Audiovisuelt Produksjonsfond som var
storsta finansidr sa: “Pengarna du har anvint,
de borde kanske tagits ur socialbudgeten istal-
let for kulturbudgeten — men det ar statens
pengar oavsett , och det hir dr kanske ocksé
ett stt att hjilpa”. Hon sdg det som ett beslut
som gor att man mognar som filmskapare och
att arbetet inte var forgives. Jag tanker ofta att



manga dokumentirfilmare borde ta liknande
beslut. For nir du startar vet du inte hur resan
ska sluta. Och om en finansiir inte forstar det,
dé dr de nog pa fel plats i tillvaron. Malet dr att
skapa den sannaste historien, men inte brista i
ansvar.

Margreth tar en klunk av sitt kolsyrade vat-
ten dér visitter i ett horn pa Hotell Malmen.

—Nu nir jag héller pa att reka for nasta film,
om ensamma asylsokande barn, sd vet jag att
det etiskt kommer att bli annu svérare och ut-
manande. Jag gir ganska langt i mina filmer
och det jag méter vill jag ge vidare till publi-
ken, &ven om nu sanning och autenticitet ir ett
vanskligt ord. Sa dérfor dr det oundvikligt for
mig om jag ska fortsitta med film och de te-
man som jag dr intresserad av... det dr historier
som kommer att vara svdra att beritta om jag
ska beritta dem fullt ut och inte bara den tryg-
ga delen av det... attjag maste borja avviga att
anvinda mig mer av fiktion framéover.

For Margreth Olin 4r dokumentiren 6ver-
lagsen fiktionen. Verkligheten slar allt. Hon
sdger att hon aldrig hade kunnat tinka sig att
gora en spelfilm om hon kinde att det var det
nist bista.

— Men, som nu, medAngeln, kinde vi alla
att det var meningen att historien skulle berit-
tas, men jag var tvungen att hitta en annan
ingdng. Det krivde sin tid, for jag valde att be-
ritta en storre historia som jag inte hade kun-
nat visa i en dokumentir. Fiktionen kan gé
lingre in i relationerna mellan de vuxna runt-
ombkring och i det hir fallet, visa mer av hu-
vudpersonens barndom i olika stadier.

Margreth lyfte bort den yttre historien fran
familjen och intervjuade médrar och deras
dottrar om vad det betyder att leva med nar-
komani. Hon broderade kring Pias egen histo-
ria; att vixa upp och vara radd. Att varaisym-
bios med sin mamma och och att inte kunna
undgd att drva mammans sar. Att inte kunna
bli vuxen.

— Attlyfta bort familjehistorien fran Pias
familj var att beskydda familjen. Angeln ska
vara Angeln och Pias historia ska vara Pias his-
toria. S4 att hon alltid kan éga sin egen histo-
ria, det dr bara hon som kan beritta den. Nir
och om hon vill.

Pé sitt och vis dr det lite sorgligt att om man
nu dr dokumentarist i hjértat, att man da inte
kan visa den verklighet som man gér igdng sa

pd. Som aldrig blir lika intressant nir den ar

skriven i manus. Sdger jag, och Margreth hél-
ler med.

—Jo, sd dr det. Men jag tinker att det vi ska
skildra kanske inte dr i behov av att bara vara i
en genre. Ta Kieslowski, som startade som do-
kumentirfilmare. Broderna Dardenne med.
Och det dr en grund for att de gor de filmer
som de gor. Att ta det man gor pé allvar och se
vad det 4r. Det finns s ménga nivder av det
hir, ibland far jag erbjudande om att regissera
fiktion, pd firdiga manus, baserade pa bocker
och sd... och fast jag tycker att forlagorna kan
vara helt fantastiska sé klarar jag aldrig av det.
Jag méste liksom in i den dér verkligheten och
forhélla mig till den, gnugga mig emot den for
att ga igdng.

Hon dr i en brytningstid pd manga sitt.
Hon har skiljt sig frdn pappan till sin yngsta
dotter, regissoren Thomas Robsahm, som
fungerat som producent for alla de filmer
Margreth gjort sedan de triffades. Det har va-
rit en jobbig tid pd ménga sitt, och allt nadde
sitt crescendo kring inspelningen av Angeln. I
hostas dog dessutom Fidel, den levande varelse
hon kanske haft sitt lingsta forhillande med
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Det finns ett omsesidigt ansvar

1 konflikterna som vi ibland

glommer prata om.

— forutom med sina foraldrar da. I trettio ar
har de kamperat ihop och vart Margreth dn
flyttat sa har hon haft med sin dlskade arab-
hingst med sig. Nu har hon sjdlv flyttat frin
huset pd 6n, som hon siger, den halvé som
egentligen heter Nasudden utanfér Oslo dir
hon botti praktiskt taget hela sitt vuxna liv. In
till byen, Oslo och hon fyller fyrtio i april. “Nu

»)

blir Margreth vuxen helt pltsligt™! skrattar
hon, samtidigt som hon stryker bort en tir av
rorelse ur 6gonvran.

—Men det ér val som tas och man méste gd
vidare, &ven om det dr det skumlaste, svéraste,
ilivet vért, att gora slut pa det vackraste jag
haft. Det tar mdnga ar att viga ta besluten och
det dr ju ett tema som finns i Angeln ocksa;
beroendet och vikten av att kunna bryta med
nagot som inte fungerar. Aven om véra liv inte
gér att jimfora s lever ju Madeleine, mam-
man, hellre i en nedbrytande délig relation 4r
att ta steget ut och bérja om pé nytt och ta
hand om sig sjélv och sitt barn.

Jag invander att kirleken dnd4 4r rétt svir
att ré pa. Eller det som vi tror dr kirlek.

—Ja, det dr klart att det dr kiirlek. Fér henne
dr det det. Men dédsdansen mellan de vuxna
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kostar sa mycket for barnen. I Norge finns un-
dersokningar som visar att en av fyra kvinnor
har varit utsatta for vald och svenska motsva-
rande undersokningar talar om 4nnu hogre
siffror och i vildigt manga av dessa relationer
finns det barn. Om man inte lyckas bryta det
hir blir det ett stort samhillsproblem. Man for
6ver problemen och skapar nya véldsutovare.
Hur forhaller vi oss till konflikter? Du ska inte
vara nagon som slar, men du ska heller inte
acceptera och finna dig i att bli slagen. Det
finns ett dmsesidigt ansvar i konflikterna som
viibland glommer prata om.

I Angeln dr det till slut Lea, dottern, som
bryter blodsbandet. Och under inspelningen
av den scenen hidnde det som fiktion inte kla-
rar —att himlen plétsligt oppnar sig 6ver Ma-
deleine och Lea som tar avsked av varandra
och en regnbage uppenbarar sig. Verkligheten
lade sigi historien.

Margreth skrattar:

—Ja, det var helt otroligt. S& dr det ju med
dokumentirer —ibland hinder de mest fantas-
tiska saker mitt framfor kameran, saker du
aldrig hade kunnat skriva in i ett manus for
ingen hade trott pd dem. Det har funnits rullar

jag varit radd for att limna till labbet. Men det
hir blev nistan for mycket i en spelfilm! All-
ting 4r ju vildigt analogt i hela filmen, vi har
inga effekter 6verhuvudtaget och i klippning-
en satt jag och vandades 6ver det hir, hur jag
skulle férhélla mig till den hir regnbagen... vi
hade verkligen det stora kontoret med oss den
dagen och nir det nu skett, dd kiinde jag att vi
anda var tvungna att anvinda det. Att tacka
och ta emot. Nir sddana saker hinder ir det ju
litt att fa for sig att det man gor ar vildigt vil-
digt viktigt och av ndgon stor betydelse... m



