Kusllgaste thrillern
sedan THE OTHERS."

EUIll[HI\/Il] JLTORD .T’\

NTERAR

EN FILM AV A BAYONA

BARNE EMMET

BELEN RUEDA

FERNAN’DO CAYO,ROGER PRINCEP MABEL RIVERA MONTSERRAT CARULLA
ANDRES GERTRUDIX EDGAR VIVAR srecierr MEDVERKAN GERALDINE CHAPLIN

i DA o ELENA RO oAV M
517 HHSSH mst HIAH[Y[S oo LA LOPEL s TR ABRIT
WA J[]Aﬂ I FAHHH ALIARDAUGUSTIN . BATONA

BB wicbunch  wmems @
(® PAN VISION




SINOPSIS

Laura tillbringade den lyckligaste delen av sin barndom pé ett
barnhem. De forédldralosa barnen sag varandra som broder och
systrar och de togs om hand av en karleksfull personal. Nu,
trettio ar senare, aterviander hon, tillsammans med sin make
och deras 7-arige son Simén, driven av drémmen av restau-
rera den sedan lange Gvergivna byggnaden, och sla upp dess
portar for handikappade barn. Det nya hemmet och dess mys-
tiska omgivningar vécker liv i Siméns fantasi och pojken bérjar
spinna ett nat av otroliga sagor och inte helt oskyldiga lekar.

GUILLERMO DEL TORO M BAYONA

Jag larde kdnna Juan Antonio Bayona 1992 och har f6ljt hans
karridr sedan starten. Jag har alltid hyst stor beundran for
honom som regissor och gillar verkligen hans kortfilmer My
holidays och The Sponge Man. Han har gjort en mangd un-
derbart vilda videoklipp. Med hans talang var det 6desbe-
stamt att han skulle gé vidare till langfilmsregi. Att producera
Barnhemmet kan saledes bara ses som mitt svar pa nagot up-
penbart. Nu, nér jag sett den fardiga filmen, vet jag att jag
gjorde rétt.

Under min tid i filmbranschen har jag ldst en méngd manus,
inte minst frdn unga regissorer, vars arbeten alltid intresserat
mig. Ménga unga manniskor har velat ha min asikt om deras
arbete, och bett mig om rad. Trakigt nog &r det inte ofta man l&-
ser ett bra manus. I ménga har det funnits spar av talang, men
merparten lamnar en tyvérr oberord, och en vilja att fora 6ver
texten till duken infinner sig séllan. Nar jag ldste manuset till
Barnhemmet forstod jag direkt att jag stott pa ett undantag.

Jag har ldst manus under snart femton ar, men aldrig ndgon-
sin har jag tyckt sd mycket om ett manus, som jag tyckte om
Sergio G. Sanchez Barnhemmet. Fran det lilla jag visste om
det trodde jag att det skulle bli en vélgjord genrefilm, snarare
dn en originell film. Det var langt ifrdn sanningen. Bara nagra
sidor in i manuset insdg jag att Sdncez text inte var en tjusig
upprepning av de klassiska ingredienserna inom genren; ett
hemsokt hus, spoken och parallella universum. Filmen hade
ett sarskilt djup.

Barnhemmet dr mer dn en spannande thriller. Den har en
oklanderlig rytm, dess visuella stil 4r extraordindr. Den sét-
ter inte sin tillit till specialeffekter, och den ger en oerhort
personlig tolkning av genrens klassiska element. Utover detta
har Barnhemmet ett kinslomaissigt innehall ovanligt for den-
na typ av film. Mer &n att vara en skildrare av 6vernaturliga
fenomen, dr det en av de vackraste beréttelser om den enor-
ma sméartan som kommer ur sorg, jag sett den senaste tiden.
Bayona har inte bara skapat en historia full av mystik och
spdnning, utan har genom sina karaktérsskildringar skapat
ett starkt drama.

Bayona har gjort Sanchez manus ratta. Som regissor har han
visat att han med mésterlig hand behédrskar filmens sprék,
utan att vara rddd att lamna ett personligt avtryck. Han har
dessutom fatt oforglomliga prestationer fran sina skadespe-
lare, inte minst Belén Rueda, som fullstdndigt gloder i sin
gestaltning av en modig och insiktsfull kvinna. Viktigast dr
dock att det &r uppenbart att Bayona har haft en lika givande
upplevelse nér han gjort filmen, som jag haft nér jag sett den.
Detta dr nagot som &r alltfér ovanligt i dag.



SERGID 6. SANCHEZ — MANUS

Sergio G. Sanchez foddes i Ovideo, Spanien, 1973. Hans fil-
mografi innehéller kortfilmerna 7337 och Temporada Baja,
som han béade skrivit manus till och regisserat. Tillsammans
har de bada filmerna vunnit over sextio priser pa olika festi-
valer. Barnhemmet &r hans forsta langfilmsmanus.

For nédrvarande regisserar Sanchez Las manos del pianista
for spansk TV. Han haller dven pa med forarbetet till sin lang-
filmsdebut The Homecoming, samt skriver manuset 3993 at
Guillermo del Toro.

OM MANUSET

Sanchez skrev den forsta version av Barnhemmet redan ar
2000. Det var inte forrén fyra &r senare manuset landade hos
Bayona, och han sade att han ville regissera filmen. Under
tiden blev manuset uttaget till Laboratorio de Guines SGAE
Sundance, en manusworkshop som skapats och drivs av Ro-
bert Redfords Sundance Institut.

Sanchez har svart att forklara varfor hans forsta langfilms-
manus blev en genrefilm. ”Jag antar att det grundar sig i min
uppvéxt. Jag skrev helt enkelt samma typ av film som jag gil-
lade som barn. Jag sag filmer som Poltergeist, Omen och The
Devil’s Seed sa manga ganger att videon darhemma gick son-
der.”

I Barnhemmet kommer rédslan frdn vanliga saker, som lang-
samt kontamineras och ldmnar rum f6r fruktan och galen-
skap. Fasan i Barnhemmet kommer inte utifran, eller fran en
psykopats galna tankar. Inte heller kommer den sig av att ka-
raktdrerna ger sig ut i ett for dem forbjudet territorium. Rads-
lan f6ds till liv i en idyllisk miljo, mitt i en lycklig familj, och
rdadslan vixer pé ett oanat vis och hotar till slut att fullstan-
digt forgdéra denna familj.

Bayona dr overtygad om att desto mindre &skddarna vet om
berittelsen, desto mer kommer de uppskatta filmen. ”I grund
och botten undersoker Barnhemmet manniskans fruktan in-
for separationen. Alla karaktédrer lever med traumat frdn en
tidigare separation, eller med fruktan infor en framtida. Den-
na fruktan materialiseras i deras omgivning och forvandlar
drommen om ett lyckligt hem till en forgérande mardrém.”

JUANANTONIO BAYONA — ReGl

Bayona har regisserat 6ver trettio kortfilmer, musikvideos och
reklamfilmer, och han har fatt ndstan lika manga priser for
sitt arbete. Bayona ses som en av sin generations allra frimsta
talanger och hans kortfilmer My Holidays och The Sponge Man
ridknas som nagra av de bésta nya, unga spanska filmerna av i
dag.

Barnhemmet dr Bayonas langfilmsdebut.

INTERVJU MED JUAN ANTONID BAYONA

Varfor en genrefilm?

De enorma mgjligheterna som finns inbyggt i manuset till
Barnhemmet fick mig att vilja regissera filmen. Ett projekt
maste vara intressant utanfor de ramar som sétts upp av dess
genre. Med detta sagt, kan jag sdga att genrefilmen 4r en fan-
tastisk skola. Man tillaits manipulera tid och rum hur man
vill, och man kan anvidnda sarskilda kamerarorelser for att
na omedelbar effekt. Som ny regissor skapar det en kénsla av
trygghet. En films styrka gar dock alltid utanfér de ramar som
sétts upp av dess genre; dess underliggande teman, skadespe-
larprestationerna, graden av implikation i det som uttalas...

Bor en debutfilm utgora ett estetiskt manifest?

Alla filmer bor vara ett manifest fran dess skapare utifran var
han befinner sig vid tiden av filmandet. Jag tycker dock att
det &r omojligt att planera min karriér, och har ingen aning
om var den dr pa vég. Jag tror att man i regissorsyrket maste
behalla en intuitiv och kénsloméassig energi.

Hur arbetade du och Sergio Sanchez med manuset?

Min forsta fraga var: Varfor aterviander Laura till huset hon
véixte upp i? Den fragan var nyckeln till allt? Jag forstod att
Barnhemmet var en resa genom det forflutna, en beréttelse
om regression, ett psykologiskt portritt av en kvinna som,
i sin oférmaga att hantera nuet, finner skydd i det férflutna.
Slutligen lyckas hon fly genom sina fantasier. Samtidigt var
var stora utmaning att bibehalla en viss tvetydighet. Jag vill
att man skall kunna se om filmen, och se den som en berat-
telse om spoken, snarare dn en film om en kvinna som forlo-
rar forstdndet. Att anta den utmaningen var vad som gjorde
skapandet sa spannande.

De kortfilmer du regisserat har tydliga amerikanska influ-
enser. Skulle man kunna siga att Barnhemmet ér mer eu-
ropeisk i sitt uttryck, och var det i sa fall ett medvetet val?

Oavsett om det 4r i mina kortfilmer, eller i Barnhemmet, finns
det en medveten krock mellan vérlden som den verkligen ser
ut, och vad jag skulle vilja kalla en Hollywood-verklighet. Jag
tycker om att se mig sjdlv som den konfliktens protagonist; att
jag standigt méaste kdmpa mot Hollywood och tyngden hos de
filmer som utgér mina referenser. Nyckeln ligger i hur dessa
referenser implementeras i beréttelsen. Exempelvis anklagar
Lauras man, Carlos, henne for att hon skapar en film i sitt
huvud... Jag vet inte om Barnhemmet dr mer eller mindre eu-
ropeisk i sitt uttryck, men den &r ett absolut forsok att vara
unik; att inte likna 6vriga genrefilmer som produceras i dag.
Den pdminner mer om de filmer jag sdg som barn. Pa sé satt
representerar Barnhemmet min egen regression och tillbaka-
géang till min barndoms filmer.



Diskuterade du nagonsin influenserna fran filmer som Flyk-
ten fran helvetet av Dario Argento, The Residence av Nar-
ciso Ibanez Serrador, Spirit of the beehive av Victor Erice,
Missing from St. Agil av Christian-Jacque, De oskyldiga av
Jack Clayton och The devil’s back bone av del Toro sjidlv med
din producent, Guillermo del Toro?

Egentligen inte. Vi var medvetna om alla dessa influenser,
men valde att inte fista alltfor stor vikt vid dem. Vi fokusera-
de i stédllet pa sjdlva berdttelsen och pa hur Laura forlorar allt,
tills hon slutligen bara har sina fantasier kvar. I den aspekten
var likheterna med Guillermos Pans labyrint sa uppenbara,
att vi visste att vi befann oss pa samma planhalva. Vad giller
teamet ndmnde vi dock nagra av de titlar du rdknat upp. I
négra scener behandlar vi farger p4 samma sétt som Argento.
Jag visade The Residence och De oskyldiga for min fotograf,
s& han kunde se hur de arbetade de i filmerna. De tva fram-
sta influenserna, savil pa ett narrativt som estetiskt plan, ar
dock Hyresgdsten av Roman Polanski och Ndrkontakt av
tredje graden. Lauras vag dr vildigt lik den Richard Dreyfuss
foljer i Ndrkontakt av tredje graden. Jag beundrar ocksa hur
Polanski har fort en latt absurditet till vardagliga detaljer, hur
han anvénder sig av rummet och kameran, samt hans oerhort
visuella narration.

Har du sjdlv svart att limna din egen barndom bakom dig?
Vuxenvirlden och barnets virld, och den krock som uppstar
dem emellan, var ett dterkommande tema redan i mina kort-
filmer. Truffaut har sagt att alla har rétt att med viss erfaren-
het uttala sig om barndomen. Detta géller dven regissorer i
min generation som ofta anklagas for att inte ha nagot att
sdga.

Som regissor, identifierar du dig frimst med barnet eller
modern?

Med dem bada. Moderns resa for henne tillbaka till barndo-
men. I filmens forsta halvtimme dr det STmon som leker med
osynliga vianner, men mot filmens slut 4r det Laura som eta-
blerar en kontakt. Vi ser henne &ven klddd som en skolflicka.
Jag gav Simon delar av min egen barndom, och Belén hjélpte
mig att bringa djup till Laura. Hon har upplevt moderskapet,
inte jag. Hon hade den nddvindiga erfarenhet som gav tragi-
ken boplats i hennes karaktar.

Hur kom du framtill hur du skulle skapa spiritualism-sce-
nen med Geraldine Chaplin?

Det var en stor utmaning att gora den hér scenen utan att
bryta tvetydigheten jag ndmnde tidigare. Det hér &r en nyck-
elscen i filmen. Den skulle vara spektakuldr, utan att inne-
halla specialeffekter. Scenen &r uppbyggd enbart genom an-
viandandet av fokus och ljud.

Simon &r adopterad. Hur gar det ihop med filmens tematik?
Till att borja med gor det faktum att han dr adopterad fragan
om moderskap och ansvar dn mer gripande. Det skapar ocksa
en okad forstaelse for utvecklingen av Carlos och Lauras rela-
tion, samt deras onskan att hjélpa andra utsatta barn. Man far
inte heller glomma den uppenbara likheten mellan Laura och
Wendy i Peter Pan. Wendys onskan &r att vara dvergivna barns
moder; att sitta vid deras séngkant och ldsa godnattsagor...

Grav missbildning, handikapp och sjukdom éaterfinns over-
allt i filmen. Varfor?

Genrefilm handlar om gransoverskridande. Den ska fora oss
dit vi dr rddda att ga. Den visar sidor av oss sjdlva vi dr rddda

att se. Grav missbildning, handikapp och sjukdom utgor ett
hot mot var stabilitet. Balansen méste brytas och spegelvin-
das. Och da blir vi verkligen radda. Vad &r vérst, verkligheten
eller virlden i Lauras fantasi? Utéver detta, leder sjukdom
véra tankar till doden, och det dr ndgot Laura maste lédra sig.

Hur forklarar du framgangarna hos spansk och asiatisk
genrefilm, som ofta befinner sig pa andra sidan spektrat
om du jimfor med nutida amerikanska filmer, som ofta ar
blodiga och fulla av specialeffekter?

I Hollywood har scenografin kommit att bli lika viktig som
stjarnorna. Specialeffekter brukas och missbrukas. Ljud och
musik anvinds for att hypnotisera publiken. Det dr deras sétt
att dolja avsaknaden av ett bra manus. Det &r inte publikens
fel. Filmer som Det sjdtte sinnet, Blair Witch Project och The
Others har bevisat sin kommersiella potential utan en massa
specialeffekter. TV har inte ldngre nagra problem med valds-
skildringar. Livesdndningar av biljakter och skonhetsoperatio-
ner visas allt oftare. Det dr oundvikligt att filmen foljer efter.

Kénner du att du dr en del av en ny spansk vag av filmska-
pare?

Spansk film borjar kunna tdvla med internationell film, och
det inte bara pa en teknisk niva. Jag kunde till exempel ga pa
filmskola, vilket var en méjlighet spanska regissorer i tidigare
generationer inte hade. Barnhemmet &r inte bara min forsta
langfilm. Det dr dven den forsta langfilmen f6r manusforfat-
taren, fotografen, klipparen, kompositoren... Jag vet inte om
vi utgor en ny vag, men jag vet att vi inte hade varit hiar om det
inte vore for de som var hér fore oss.



GUILLERMO DEL TORO — PRODUCENT

Sedan langfilmsdebuten Cronos, som vann nio Ariel (Mexi-
kos motsvarighet till Oscar) och kritikerpriset i Cannes, har
Guillermo del Toro etablerat sig som en av var tids mest efter-
sOkta regissorer.

Del Toros senaste film, Pans labyrint, premiédrvisades i téav-
lingen i Cannes ar 2006 och fick sex Oscar®nomineringar
(bland annat for Basta Utldndska Film och Basta Original-
manus) och mottog tre Oscar®. Filmen mottog dven nio Ariel
och sex Goya. Pans labyrint 4r den spansktalande film som
till dags dato gatt bést pa amerikanska biografer.

Tillsammans med Alfonso Cuarén och Alejandro Gonzalez
Inarritu, har del Toro grundat produktionsbolaget cha cha
cha, som skall producera fem filmer for Universal Studios och
Focis Features. Han arbetar ocksa bland annat med At the
mountain of madness for producenten Don Murphy, Tarzan
for Warner Bros. och The left hand of darkness, som han gor
for Francis Ford Coppolas American Zoetrope. Han har &ven
tecknat ett avtal med 20th Century Fox television.

OM PRODUKTIONEN

Att filma Barnhemmet pa det sitt Bayona sag manuset fram-
for sig innebar att savil budget som inspelningstid maste
dubblas. Det var d& Guillermo del Toro kom in i bilden. ”Jag
har kédnt Guillermo i femton ar. Jag trdffade honom nér han
visade sin forsta film, Cronos, pa Sitges Fantastic Cinema
Festival. Sa snart han satt sig in projektet gick han med pa
att producera filmen, och efter det blev allt mycket lattare.”
berittar Bayona.

Del Toro dr stor beundrare av Bayonas filmer sedan lang tid
tillbaka. ”Jag har alltid sagt & honom; ’Om du behd&ver hjilp
nér du ska gora din forsta langfilm, skulle jag &dlska att fa vara
med.” "Bayona kom till mig med manuset och efter att ha
last det var jag fullstandigt tagen. Jag led av manusavund un-
der flera timmar efter att ha lagt det ifran mig. Har du inte
en s& oerhort skicklig manusforfattare som Sanchez har du
inte nagon film. Barnhemmet dr helt beroende av hur skick-
ligt publiken fors at fel héll, och hur lika skickligt de hélls
kédnslomassigt engagerade. Att kombinera dessa tva ting ar
oerhort svart, och Sanchez lyckas brilliant. Jag visste ocksa
att Bayona skulle leverera visuellt och emotionellt.”

Bayonas och del Toros forsta diskussioner inbegrep dven roll-
besdttning. Del Toro minns: ”Det hér &r ett forstklassigt pro-
jekt, sade jag. Vem vill du ska spela huvudrollen? Och han
svarade: ‘Belén Rueda’. Da visste jag direkt att det hér var ett
projekt jag absolut ville vara en del av, for det var kvalificerad
casting. Det var att rollbesétta utanfor genren. Jag tror att det
ar oerhort viktigt att ’casta upp’ filmen nédr man véljer skade-
spelare till en genrefilm, som man gjorde med Deborah Kerr i
The Innocents eller Nicole Kidman i The Others. Man maste
ge sin film en fantastisk toppskadespelerska. Bayona visste att
han ville ha Belén och Geraldine Chaplin. Med dessa tva ské-
despelerskor fick tanken pa att se filmen det att vattnas i mun-
nen pa mig, for da pratar vi om tva riktigt stora aktriser.”

Bayona var sdker pa att Rueda hade savil talangen och djupet
som Lauras roll krdvde. "Belén kan framsta som oerhort séar-

bar, samtidigt som hon utstralar en inre kraft som gor henne
stark. Hon paminner mig om hjéltinnan i James Camerons
filmer. Belén &ar ocksa en fantastisk mor, vilket hjdlpte néir vi
arbetade med hennes karaktar.”

Rueda &r sedan ldnge en av Spaniens mest populidra TV-ska-
despelerskor. Nér hon langfilmsdebuterade i Alejandro Ame-
nabars The Sea Inside hinforde hon sévil kritiker som pu-
blik. Hennes insats gav henne ett flertal utmérkelser, bland
annat en Goya. Att spela rollen som Laura var dock en stor
utmaning fér Rueda, som inte bara skulle ta sig an en hu-
vudroll, utan dven en for henne helt ny genre. Alla hennes
farhagor forsvann dock dé hon laste manuset. ”Jag var ensam
hemma och jag borjade skaka medan jag ldste manuset, men
jag kunde inte ldgga det ifrdn mig. Historien dr s oerhort
fangslande, och den slutar aldrig att forvana dig. Var tredje,
fjarde scen hidnder nagot som tvingar dig att tinka om, och
det dr inte forrdn du kommit till slutet som du verkligen for-
star berdttelsen. Mitt forsta intryck av ett manus &dr avgoran-
de, och efter att ha ldst Barnhemmet visste jag att jag maste
gora den filmen.”.

Bayona beskriver skaddespelerskan som nagon som till fullo
lanar sig sjdlv till rollen, savél fysiskt som kdnslomaéssigt. Be-
1én gick ner nédstan nio kilo under inspelningen, men inte en
enda gang oroade hon sig for hur hon sag ut. Efter vissa tag-
ningar appldderade hela teamet helt spontant. Det var oer-
hort rorande. Belén har en hel del gemensamt med Laura.
Hon visade stort mod nér hon tackade ja till rollen, och jag
kommer vara henne evigt tacksam for det.”

Del Toro var &ven han helt tagen av Ruedas insats, och séger:
”Hur mycket jag &n beundrar Bayona och alla inblandade tror
jag inte att filmen skulle ha existerat och haft den har kvalitén
om inte castingen varit s& perfekt. Belén har verkligen varit
masten pé det hir skeppet. Hon dr hornstenen i filmens emo-
tionella liv.”

Bayona fick sin andra skddespelaronskan uppfylld néar Geral-
dine Chaplin tackade ja till rollen som Aurora, mediet Laura
konsulterar. ”Geraldine hade ett tufft jobb. Hon &r bara med
i ett fatal scener och hennes tid med oss ar véldigt kort. Och
hon &r fantastisk.” sdger del Toro.

I rollen som Lauras skeptiske, men kérleksfulle, make Carlos
ser vi Fernando Cayo. Cayo debuterade 1999 och belonades
for sin insats i den spanska komedin Shacky Carmine. Del
Toro minns: ”Vi behévde ndgon som utstralade trovirdighet




och en kénsla av realism. Bayona var dven har vildigt tydlig:
"Fernando Cayo’ ar perfekt’. Vi kontaktade Fernando direkt.
Han skéanker filmen en kénsla av vanligt liv, och ger den har
galna fabeln en vardaglig blick.”

Med stéd fran ”IT’S ALIVE! New Talents Lab” gav produk-
tionsbolaget Rodar y Rodar Bayona fria hénder att sdtta sam-
man sitt team med personer han arbetat med i sina reklam-
filmer och videoklipp. De flesta av dem hade inte gjort nagot
for den stora duken tidigare. Enligt Rueda var “teamet som
arbetat med Barnhemmet en samling fantastiska ménniskor.
De var inte bara otroligt skickliga yrkesmén, utan hade dven
upprymdheten hos manniskor som gor nagot for forsta gang-
en, en kvalitet man ska forsoka behalla for alltid. Upprymd-
heten var smittsam. Det fanns en kemi i teamet som jag tror
kénns nidr man ser filmen.”

Inspelningen av Barnhemmet startade den 15 maj 2006 i
Llanes i Asturias. Platsen valdes pa grund av de naturliga
skiftningarna i landskapet. Det fanns langa strédnder, mystiska
grottor, klippor, skogar, berg och sma byar. Det som avgjorde
valet var dock att man i Llanes hittade det viktigaste av allt;
Partarriu manor, byggnaden som &r filmens barnhem.

“Jag letade inte efter en stor herrgard full av &ndlésa korrido-
rer, som i The Shining” séger Bayona. ”Jag ville ha ett mindre
stdlle, mer minimalistiskt, men tillrdckligt stort for att berét-
telsen skulle bli trovérdig.” Partarriu hade de kvaliteterna.
Det &dr en gammal kolonial byggnad fran slutet av 1800-talet,
med en viss mystik over sig. Vid en forsta anblick verkar inte
huset sarskilt stort, men det faktum att alla fasader 4r olika
ger en kinsla av att huset standigt d&ndrar skepnad.

Bayona hade dock ett antal avancerade kamerarorelser i
atanke, som krévde att vissa interiorer byggdes upp i en stu-
dio. ”Jag bombarderades med bilder fran tidiga skrdckfilmer
som The Innocents av Jack Clayton och The Haunting av Ro-
bert Wise. Jag var alltsa tvungen att gora det pa ett gammal-
dags sitt; i en filmstudio. Vart tillvigagangssitt var valdigt
ambitiost. Vi var tvungna att forbereda allt in i minsta detalj.
Enda sittet att &stadkomma detta dr i en studio.”

For att uppné denna precision visualiserades hela filmen i for-
vag. Tusentals skisser, storyboards och designidéer nedteck-
nades innan inspelningen startade. Hela inspelningsplatsen
reproducerades i form av en tredimensionell figur, i vilken
fotografen kunde placera sin kamera innan han kom till den
verkliga inspelningen. P4 detta sédtt underlattades skapandet
av animationer for de mest avancerade sekvenserna.

Efter fyra veckors inspelning i Llanes, flyttade teamet till
Barcelona for de sista tio veckorna av filmning. Over 80% av
filmen spelades in i studios pa éver 1000 m? i en stor fabrik.
Barnhemmets sovrum aterskapades, precis som de flesta an-
dra interiérer som syns i filmen.

| ROLLERNA

Laura Belén Rueda
Carlos Fernando Cayo
Simén Roger Princep
Aurora Geraldine Chaplin
Pilar Mabel Rivera
Benigna Montserrat Carulla
Andrés Andrés Gertrudix

PRODUKTIONSUPPGIFTER

Regi Juan Antonio Bayona
Manus Sergio G. Sanchez
Foto Oscar Saura
Musik Fernando Veldzquez
Klipp Elena Ruiz
Producenter............. Guillermo del Toro, Mar Targarona,

Alvaro Augustin och Joaquin Padré
Produktion..........co... Rodar YRodar och Estudios Picasso
Langd 105 min
Censur 15 ar
Oversiittning Thomas Lowhagen




