En intervju med filmregissoren Rainer Hartleb
Intervjun med Rainer Hartleb &r gjord av Klas Viklund som ocks& sammanstéllt bakgrundsinformation

om Jordbrosviten och sammanfattningen av Richard Kilborns bok Taking the Long View. Texterna ir en
del av ett pdgdende arbete om Rainer Hartlebs filmer, bland annat for tidskriften Filmrutan.

“Jag sag att det fanns en ny utgangspunkt

for att fortsatta beratta”

Rainer Hartleb ar tillbaka med den sjunde filmen i Jordbrosviten.
Vid sidan av dessa langfilmer finns tolv tv-filmer och tva mer
fristiende dokumentirer som berittar om att vixa upp i Jordbro.

Varfor blev det en sjunde film i Jordbrosviten?

Jag sag att det fanns en ny utgangspunkt for att fortsitta beritta. Jag tycker
det ar spadnnande om det gar att tillféora nagot som leder framat, samtidigt
som jag kan anvianda dldre material for att blicka tillbaka. Om jag inte
tillforde nagot nytt skulle jag hamna i ett evigt tillbakablickande.

Den hir gangen sag jag mojligheten att titta bade bakat och framéat nar
jag valde att gé vidare i berattelsen genom att fordjupa skildringen av
Jordbrobarnens barn. De flesta av dem har idag hunnit bli vuxna. Filmen
berattar om deras uppvaxt och deras liv. Det handlar det om deras framtid.
Som tittare kan man dra paralleller till deras foraldrars ungdomstid och
livsval och via barnen far man ocksa pa ett naturligt satt veta en del om hur
deras foraldrar har det idag.

Jag har tidigare atervant till Jordbro i de bada filmerna Nya barn i
Jordbro och Ndr jag blir stor som handlar om en ny generation barn som
borjade skolan i Jordbro hosten 1999. De filmerna var ett satt att halla kvar
kontakten med platsen och ett sitt for mig att undersoka vilka manniskor
som ror sig i samhaéllet Jordbro kring millennieskiftet och framat. I min nya
film stér inte ldngre platsen Jordbro i centrum pa samma sitt, utan det
handlar om att pa nytt méta familjerna och personerna som jag foljt under

ldng tid. Det mesta i filmen forsiggar langt ifrdn Jordbro.

Hur haller du kontakt med alla medverkande?



Manga tar kontakt med mig nagon gang per ar. Det kan handla om ett enkelt
telefonsamtal for att beritta vad som skett i livet sedan sist. Slobodan har
kvar sin pizzeria i Jordbro och dit dker jag da och dd med mina barnbarn for
att ata pizza och hilsa pa Guldbaggen som ar placerad dar. Jag kallar inte till
nagra traffar, jag organiserar inga Facebook-grupper eller bloggar. Det finns
ingen anledning for mig att folja exakt vad som sker med alla hela tiden. Nar
jag filmar vill jag ha ett eget unikt mote dar vi kan utbyta tankar och
erfarenheter med varandra. Jag har ingen filmkamera igdng som rullar hela
tiden. Och de tillfallen da jag filmar, det ar inte sarskilt ofta. Det sker nagon
gang vart femte eller vart tionde ar. Under den tiden hinner det hinda saker i
manniskors liv som gor att det finns nagonting visentligt att prata om.

Livsavgorande handelser som barnafddslar, brollop och begravningar ar
i sig viktiga for varje manniska, men de ar inte avgorande for handlingen i de
filmer som jag gjort. Visst ar det intressant att vara narvarande och filma
nagot som sker i 6gonblicket, men det ar minst lika intressant att fainga och
formedla en persons egen beriattelse om viktiga handelser eller ett viktigt
skede i livet. Det finns ett estetiskt ideal som séger att film ska vara
dramatiska scener, hiandelser och action.

Det finns de som menar att filmer inte ska besta av manniskor som
pratar. FOr mig pratar inte manniskor, for mig ar manniskor intressanta som
individer. For mig ar manniskor intressanta att lyssna till. Mina filmer ar
berittelser om méanniskor och deras erfarenheter. For mig har det aldrig varit
en drivkraft att rycka ut for att bevaka olika handelser eller sarskilda
evenemang. Det skulle vara outhardligt for bade mig och dem jag filmar. Nar
vi traffas mots vi som tdnkande och reflekterande méanniskor som ser

varandra i 6gonen. Det dr sd mina filmer ser ut.

Hur foddes Jordbrofilmerna?

Jag hade en idé om att gora en dokumentir som inte bara skildrade vad som
sker i stunden, har och nu. Jag ville gora nagot som gick djupare an ett
traditionellt tv-reportage. Jag ville prova att pa film beritta om en utveckling
over en langre tid for att visa hur manniskor lever och utvecklas. Den idén
kandes fullstandigt tillracklig fran start. Sen géllde det att hitta en arena, en
utgdngpunkt. For mig blev det naturligt att vilja en skolklass i ett alldeles
nybyggt bostadsomrade. Jag tankte mig att platsen kunde fungera som en

spegel av de samhallsférandringar som skedde i Sverige vid den tiden.



Sveriges Television blev genast intresserad av att ldta mig gora en serie tv-
dokumentirer som beriattade om en skolklass i Jordbro. Men det handlar
inte bara om fororten. For mig var det intressant att fa titta in bakom
klassrummets stangda dorr for att se vad som forsiggick dar mellan lararna
och eleverna och hur relationerna utvecklades i klassen.

Jag fick snabbt en personlig relation till bade barnen och deras
foraldrar. Jag besokte dem hemma, ofta utan att kameran var med. Jag
traffade dem och samtalade med dem for att fa en bakgrund till vilka de var,
men mitt fokus l1ag i forsta hand pa skolan, klassen och undervisningen. De
forsta tv-filmerna om lagstadietiden handlade ocksa mycket om lararens
sjalvreflektion. Och det har jag ocksé foljt upp i de senare filmerna frén
grundskolan. Nar eleverna gick ut grundskolan var projektet klart.

Men 1986 blev jag och de andra medarbetarna i filmteamet inbjudna av
eleverna att delta vid en klasstraff, fem ar efter att de slutat grundskolan. Vi
gick dit, privat, utan kamera. Ungdomarna tyckte att det var jattekonstigt. De
sa till oss: "Festen har borjat. Var ar kameran och grejerna?” Vi forsokte
forklara att vi var dar av eget intresse och att vi inte hade planerat att gora
nagon mer film. D& forklarade eleverna att det var viktigt for dem att fa
berétta vad som hént sedan sist och var de stod i livet idag. Da beslot jag mig
for att pa egen hand gora en ny film, Tillbaka till Jordbro, som jag sjalv
fotograferade pa video. Det gjorde att det var latt att komma igang. Filmen
spelades in 1987 och visades i tv 1988.

Péa Sveriges Television hade man vid den har tiden ingen riktig
erfarenhet av ta emot och sinda material som spelats in med den nya och
enklare videotekniken som utvecklats for hemvideobruk och som jag giarna
ville experimentera med. Den var ju egentligen avsedd for amatorer. Det
gjorde att det uppstod en komplicerad teknisk procedur kring att konvertera

olika videoformat for redigering och sandning.

Finns det nagra forebilder eller teoretiska utgangspunkter?

Det som inspirerade mig till att vilja gora ett filmprojekt 6ver ldng tid var den
amerikanske antropologen Oscar Lewis bok Sanchez och hans barn som
utkom i borjan av 1960-talet. Boken handlar om en fattig familj i Mexico City
och bygger pa intervjuer med en pappa och hans fyra barn. Forfattaren Oscar
Lewis levde under ldng tid nara de manniskor han berattar i ett fattigt

bostadsomrade mitt i staden. Han ville skapa fortroende och gora research



genom att delta i familjens vardagliga aktiviteter. Han later i forsta hand
barnen beritta om sina liv med sina egna ord, pappan dyker upp med sin
berittelse forst i slutet av boken.

Senare har jag last och inspirerats av Rita Liljestroms bok Uppudxt-
villkor som kom 1973 och som handlar om samhallsforandringar och
familjerelationer och hur de paverkar och samspelar med varandra. Kring
1970 pagick ocksa en viktig debatt kring betankandet fran den sa kallade
Laginkomstutredningen, en statlig utredning som forsokte kasta nytt ljus
over klassamhallet Sverige. Sen var det ocksa sa enkelt att jag en dag sdg en
annons i en dagstidning som gjorde reklam for lediga lagenheter i ett nybyggt
omrade i en forort till Stockholm. I annonsen sag det ut som om alla barn
som flyttade in skulle kunna fa sitt eget klattertrad. Jag reagerade pa den dar
annonsen och den dar bilden av tridet borjade fundera 6ver hur det skulle

vara att vixa upp i omradet och beslot mig for att ta reda pa det.

Vad visste du om de utliindska serierna fran Osttyskland och fran

Storbritannien nir du inledde ditt arbete?

Till en borjan visste jag ingenting. Nar jag borjade med Jordbrofilmerna hade
ju varken tyskarna eller britterna kommit sarskilt langt i sina serier. Jag fick
hora talas om den Osttyska serien forst 1976. Brittiska Seven Up bestod 1972
enbart av tva filmer, forsta delen fran 1964 och andra delen, Seven Plus
Seven, fran 1970. Den var dnnu inte ett etablerat fenomen. Det som fran
borjan var unikt med mitt projekt i Jordbro var att jag hade satt tidsramen
till nio ar. Det handlade inte om ett enstaka reportage. Jag skulle folja

eleverna under nio ar i grundskolan. Det fanns med fran borjan i konceptet.

Det langa tidsperspektivet gor att man som publik funderar over
vilka personer som aterkommer och vilka personer som inte ar
med. Att beriittelsen utgar fran eleverna i en skolklass gor att man
ibland undrar 6ver alla deltagarna i hela gruppen, éiven om fokus i
de senare filmerna ligger pa enskilda individer.

Jag brukar ibland fa fragan om vad som hant med dem som inte 4r med i
filmerna. Det ar svart att gora en dokumentéarfilm som i en hanterbar langd
ger plats for fler an tio till tolv olika personer och deras berittelser. Det beror
naturligtvis ocksa pa vilket material man har. Men for mig ar det inte

konstigt att inte alla barn fran forsta klass ar med hela tiden som vuxna i alla



filmer. Det finns de som inte vill vara med och jag har ingen skyldighet att
redovisa varfor.

Filmerna ar ingen vetenskaplig avhandling. Det finns manga detaljer
som kan vara intressanta om man har andra syften an att beriatta om nagra
manniskors liv och vardag. Men det ar detta som jag sett som min uppgift,
utover det har jag ingen agenda. Jag siatter samman en berittelse som utgar
fran att jag kan visa olika bitar ur nagra olika ménniskors liv. Jag kan beritta
om nagra vasentliga aspekter som ror dem sjilva, deras liv och deras historia,
men jag kan aldrig vara heltackande. Jag vill inte bli betraktad som sociolog
eller samhallsforskare.

Jag gor filmer som maste vara intressanta for dem som ska titta. Jag
sysslar inte med statistisk eller undersokningar. Jag berattar om méanniskor
och utgar fran vad jag sjilv tycker ar intressant och fascinerande. Kanske kan
man kianna igen sig, kanske kan man lara sig nagot nytt om sig sjialv, om sina

foraldrar, syskon eller méanniskor i sin egen narhet.

Hur ser din overenskommelse med de medverkande ut? Hur

kommer det sig att alla tycks kinna sa stort fortroende for dig?

Den forsta tv-filmen fran Jordbro visades i tv i september 1973. Visningen
sammanfoll med att eleverna borjade arskurs tva. Efter visningen ordnades
ett fordldraméte som blev valdigt turbulent. Halften av foraldrarna tyckte att
jag svartmalat Jordbro i filmen, den andra halften menade att det var precis
sa har som det var. Nar jag bad om foraldrarnas tillatelse att fa fortsitta filma
bestimde jag mig for att hadanefter skulle inget visas offentligt utan att de
inblandade hade fétt se det och sdga sin mening. Det har jag hallit fast vid
och det har varit en forutsiattning for att jag har kunnat arbeta som jag har
gjort. Vid nagot tillfalle har eleverna fatt se och kommentera inspelat

material under arbetets gang.

I vilken utstrickning har du som filmare iscensatt situationer
framfor kameran? Till exempel Urbans besok pa Slobodans
pizzeria och Therese och Petras mote i En pizza i Jordbro eller

Lucas och Marcus besok pa Holmon i senaste filmen.

Man maste ju bestimma tid och plats for att kunna traffas. Jag har ibland

bett de medverkande att besoka olika platser, till exempel i Jordbro eller pa



andra stéllen som kénts intressanta att beratta om. Det ar konstruktioner i
den meningen att det yttre ar iscensatt. Men det ar inte manipulerat. Det
handlar inte om att rekonstruera eller dterskapa nagonting. Situationerna
ligger inom ramen for vad som ar rimligt och skulle mycket vil kunnat ha agt
rum dven om inte kameran var dir. Sen uppstar ibland ovantade situationer
nar vi missforstar varandra och de personer jag tror att jag bestamt traff med
inte dyker upp. Det ar till exempel darfor Murats fru, och inte Murat sjalv, far

presentera familjen och introducera tittarna for deras dotter Zehra.

Var finns konflikten i dina filmer, katastroferna och kriserna? Ar

det inte sa att folk mest sitter och dricker kaffe?

De dricker kaffe, men det hander saker samtidigt. Manniskor talar med
varandra om sin vardag och livets stora fragor. Det sker moten mellan
maéanniskor som kommer samman fran olika hall, fran olika generationer. Det
fods nagot nytt i dessa moten. Manniskor kommunicerar. Ibland funderar de

ocksd over vad de ska sédga. De ar faktiskt hela tiden nagot som star pa spel.
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